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VORWORT. 




ie ^uinslige Aufnahme, wolclie die I. Ab- 
theiluiig des Fiihrers durch die Oper 
gefunden hat^ bildet wohl den besten Be- 
weis dafur, dass dieses Buch in der That 
einem Bednrihiss entgegengekommen ist. Auch 
' die ganze BeltdiiUlung des Stoffs hat soviel An- 
kh^ng gefunden, dass die Fortfiihrung dieses Werks 
ganz in der bisherigen Weise rathsam erscheinen 
darf. Das Ganze wird iiinf B&nde in dem Umfange 
und der Ausstattung der beiden bisher erschienenen 
umfassen. Der dritte Band wird vorzngsweise den 
Kunstwerken Richard Wagneis gewidniet sein iind 
dann die deutselie Oper zu Ende fiiiiren , walu'eiul 
der vierte die franzosische, der fiinfte die italienische 
Oper behandeln soil. 
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Die dentsehe Oper. 



A. Ernste Richtung. 

(Fortsetzang.) 

_ • n. Bomantiker. 

li'rfW^/' Hinwcnclnn;^^ der Dk lilkunst zii den Sagen 
^^l^'des Mittelalters und des Morgenlandes im An- 
ieses Jahrliunderts und die ini'olge der 
euon Stoffgcbiete vollzogene Krscliliessung neuer 
Ideenkreise iuisserten audi auf die draniatische 
<^ Musik emeu unverkennbaren Kintluss. Derselbe 
war zunachst in Bezug auf die Wahl der Texte 
bestimmend. Entweder wurden Stoffe der Geschichte aiif- 
gesucht, welche der Cregenwart rftmnlich wie zeitlich fern 
genug lagen, um einer schwelgerischen, die giftnzenden 
Farben bevorzugenden Phantasie vollen Spielraum zu ge- 
stattea: so warden das Ritterthum und das Morgenland 
za Lieblingsqnellen der Textdichter; oder die alltftglichen 
und natiirlidien Lebensbedingmigen wnrden durch das 
Einwirken der Geisterwelt y^rachoben und gestdrt: so 
wurden die Dftmonen, ein Samiel, ein Helling, ein Vampyry 
zu Opemgestalten berufen. Eine erhebliche Bereicherung 
der musikaliscben Ausdrucksmittel war die Folge der 
verftnderten Richtong in den Texten. Dureh Weber und 
Marscbner wird das von Gluck in den Furienchdren be- 
^[Indete, von Mozart im Don Juan weiter fortgefiihrte 
Tiftmonische Element zu einer heute kaum fibertroffenen 

Neitsel, OpenfUurw. 12. I 



Kraft des Ausdracks auagebildet Ein weiterer Gewinn 
erwuchs. der Musik dorch das .Streben der Eomponisten 
nach einer den Texten angemessenen Lokalfarbe, als 
deren voUendetstes Muster die Euryanihe in Bezag 
auf die elegisch schwlnnerische Empfindungsweise dea 
hdfischen Ritterthums erscheint. 

a. Louis Spohr, 

geboren am ;>. April 1784 in Braunschweig, gei>lorl en am 
22. October is:i9 in Cassel, betrat zum ersten Islnl niit 
soiner Oper ))Fausta das Gebiet der romantisclieii Uper*j. 
Wahrend diese Oper, welche bei iliiem Erscheinen das 
grosste Aufsehen erregte, ebenso wie seine zweite grosse 
Oper "Zemire iind Azore heute nicbt inehr gegebcn w crden, 
hat sicli die am iS. Juli4 823 in Cassel aufgefiihrte wJes- 
sonda« bis jetzt auf dem Repertoire behauptet. 

Spohr hat jedenfalls den Farbenreichthnm des Or- 
cheaters, den treffenden Ausdmck der Gesangssprache 
namentlicb auf dem Gebiete der zarten Empfindungen 
erheblich erweitert. Seine Stellung als Theaterkapell- 
xneister zuerst ain Theater an der Wien in Wien, dann 
am Casseler Holtheater (182S— 4857) verscbafite Jbm eine 
grnndliche Einsieht in das "Wesen der fheatralischen 
Wirkungen. Diese Vorzfige warden dutch die ihm an- 



•) Dr. Hugo Biemauu faiirt in seinem Opornliandbucli (Leipzig 1887) 
Frankfurt IHIH alfi Ort und Zvii der ersten AuflOlirung des li'aust an, 
WUhelm LaapliaiiB in seiner Gesehielitd derHoBilr d«8 17.. 18. und tO. Jslur* 
liuuderta (L-ipzi^' InsT) : F raiikfurt 1 81 5, w&hrend A. v. DomnK^r, ITatK?- 
buck der Muttikgettcluchte , Prag 1816, Jt'ranic Brendel, Geec-hichte der 
Kusik, BOgar'Prag, 1. Bei»t. 1816 aennen. Die leist« Anga1>e iat di« 
riclitijjf : Carl Maria Y. "W o b e r war 68, der die Erstauffahrang leitote. 
Spohr komponirte die Oper in der Zeit vom Hai hia September 1613 (vgl* 
SellMitbiogTapliie tm, I, S. 191— lid). 

I ■ 
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-geborene Vorliebe fur das Weiche, Angenehme ia der 
Mosik und f&r ftussere Gl&tte der musikalisclien Foimiea 
-zvm Theil verdeckt. 

JesBonda. 

Oper in drei ^u.fztigeii. 
Text Tou F. Gehe, Muwk von Louis Spohr*;. 

Die (Hwerture bestehi aut einem langsamen {Moderafo} Qwnrtm* 
.und einem lebhaften Salz (Yioace}, Der er$tere bUdet den 
Anfang der Trauermustk um den abgeschiedenen Rq^ah 
(4, introducUon) : 
Modatalo. 




in weiche der Solda$enchor der Portugiesen {IL Aufxttg, 
40. Introduction): 




Jtu vnederhiMen Malen MneinUfnt In kurxen Stricken sind 
.hier die beiden GegensUtxB des barbarischen Glaubenteifers 



*) Die Or -h. sterpartittir 1st bc-i C. F. IN^tcrs in Lt^ipzig godruckt (voii 
AiusUv S. Jvogel heraoBgegeboBj. JbligeuUiftmUclier Weise vlrd fur alio 
Solo-Teiioratimmen d«r Tioliiut^llaiel gebnvebt, wfthrend die Ckor- 
Btimmen iin TenorschHiBBCl gednickt aind. Man solltc in don Partiturpu 
nicht vou dem wohlbegraudeteu Uebrauck des TeaorecblusselA fix alle 
Tcnontiinmeii -abgeli«ii; dagegen empflehlt sieli in den Kl«Ti«rmtiB»1kgeft 
statt des leicbt misszuversttlifutli'ii Yiol'mtfi LlQabela chi neucr, in italieoi- 
schea Opera h&ofig aiuutxeffcuder Schlufisol, wekher ia i.iac>iu Yioliji> 
■«c]iltttMl nit hineiBKedni^em TenorsehlQaflel bertelit. 

i * 
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und der Mensfrohen Mmuckliehkeit gextidmet. Das Vivace zeigt 
nun, wie sich die Heldin der Oper den Banden des FanaUsmus 
die sie zu ersUcken drohen, enlHngt. Seheint das erste Motiv : 



Vivace. 




[ jjn fF^ 



der Stelle verwandt, wo Jessonda von den Rnjaderen verfolgl 
wird (26. Schluss), nur dass es die Ho/fnung auf Retiung mehr 
%ur Sckau Irdgl, so detUet das zweitCt desseti zierliche BS' 
weglichkeU durch eine getragene MitMsUnme {suerst im Horn) 
eine ernste Vnterktge erhUlt: 




grades Wegs auf das Allegro ihrer Arte 37, in der ihre 

Sehnsucht nach Leben und Liebe wiedererxvacht inur dass 
das Motiv dort im^ ^j^-Tact und verkurzt crschcint-. Sclbst 
vorUberrfchende Trubungen [im Dur^hfuhrungssatz}, Ja selbst 
der Grimm der emporlen Menge : 

Kl.CI.PoJ. 




It r s 

(mm vergleiche die gUiche Dissonanz im vnor in 
Scene IS) vermiigen sie nicht der Lebensfreude wieder su ent- 
ringen md, durch ein triumphirendes Schlussmotiv eingeleitel : 
^ P bricht sich der vorher 

ja"*J J~m r"! n schon leise anklinffende 

^=^=-= An fang votlends und 
siegreich Bahn, Wie 
fcAofft avs der Be- 
sehaffenheit der HauplmaUve hervorgehtt ist die Ouverture 
mehr ge/UUig ais bedeutend. 
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Der indische Landesfurst (Rajah) in Goa an der Kiiste I. Aufaig. 
vou Malabar luit das Zeitliclie gesegnet. An seiner in !• InfeotacB*"' 
einem Tempel aufbewahrten Leiche feiern Brahniinen 
mit Gesang, Bajaderen mil Tanz sein Andenken. 

Sack einem mit dem Anfang der Ouverture anniUtemd 
gleichlautenden wiirdigen Trauerchor dieni das >»GeUin der AUcgretto. 

Quellefw, fins der Verstorbene irht mekr vernimmt, dm BajQ" 
deren als Anlass ehies fast zn frcioitilirhm Tonmtzcs Allegretto, 

Dugegen Idsst der Gesang dcs Oberbrahiniuen Z> a « da w Allegro vivace. 
durch Ausdruck und Characteristik alles Bisherige hinter sich 
(Bratschen und BAsset Klarinetten und FagoU au»g^uUten, in 
der L YnUne eine beredte Klage: nBrahma nafm ihn wm der 

Allegro vivace. 




irret an 

dem 

Samn dfr 
Hinimel : 



Seine Seele, Andante i^re. 
so belehrt uns Allegro, 
der Chor, irrt 

so lange vor 



den Pforten des Lichts, weinend »m Qualcn der Ein- 
samkeit, bis der Holzstoss wird errichtet, bis das gotter- 
gleiche Weib aiif das Leben kiibn verzichtet, opfernd ihren 
sussen Leib.n 

Bei dem Wort •Holgetosav beginnen die in Sechxehnteln 
tremoUrenden Bratechen und xweiten Geigen^ sowie die Ainotif- 

eitenden ersten Geigen das Entflammen der Ghith anzudeuteUf 
die Opferthal des Weibes wird durch feierliche Harmonien 
hervorgehoben , und bei nopferndv anttvorten ^ich stvei Seufzer 
suerst in Klarinette und I'agoti, dann in den Streichinslru- 
menten. Dies Aiies ist t on nichl geringer Eindringlichkeit 
des Ausdruckt. 
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3. Doett. 



Die Btyaderen seteen w&hrend eines einfachen Klage- 
.gesanges ihre Ceremonien weiier fort, nnd w&hrend 
Nadori eintritt, vereini- , ; i^, i > i , 



Dio Hzwei Seeien«, die In Spohrs Brust wohnten, werden 
gleich an dieser lodioductiou offenbar. Wahrend er einen" 
thelU seineT Mntik elne Farbe nnd NachdrQelilh^keft^ 
verleiht, die an die besten Tonstucke der Classiker erinnem, 
kehrt er nur zu schnell Immer wied^r zu dem Griindsatze, 
vrelcher zum ersten Schopfungsgesetz dei Musik die Annehm- 
lichkelt erheM, zuiiick nnd sentSrt* so die Ttefe des gewon- 
nenen Eindrucks. An ticli lind j* die Bajadcrenchore niebt 
ohiie Keiz, doch sie ermangeln zu selir dor nnindstimmunpr 
der Trauer, um nicht in einen unangebrachtcu Gegensatz gegen 
den Anfang, gegen Dandans Gesang und den Schluss zu fallen* 
Dem Tondicliter felilte dafttr das nmfMsende FormgefQbV 
der weite T^lick fiir ciiifTi in irrossen Pimensionen aTi^clof^tcn 
folgericlitijjtn Atifbau und so sehen wir statt eines in cincr 
einzigen Steigerung verlaufenden Satzes dercn sechs kleinere, 
die niebt notbwendig znsammengeb^ren. 

Der jungp Nadori, der, wie er deutlich luerken lasst, 
gegeii seineii Willeu in die Prieslerkaste aufgenommen 
worden ist, wird von Dandau ])eauftragt, der Wilwe des 
Rajali die Todesbotschaft zu iibcrbringen. Daiulau malint 
den Junglinf^, welcher, bis jetzt selbst vor den A;i)»lick 
der FiauenscliOnlicit behiitct, die unbewussL in liiin y,ali- 
rende Lebenslust niederzukarapfen sucbt, zur Strenge: 
»Du tnusst an grunen Lebensauen gesenkten Blicks voriiber- 
ge}rn<', indess dieser von widerstreitenden Empfindungen 
hin- ui;id hergeworfen wird und innere EntrQ&tung fiber 



*j Die Konze Tnuieroeremonie iat im Text, der in Besvg anf die Begi«^ 

'b«>mcrlcnnp''n, n^bor anrh nnr hierin, ein walires Vaster bildet, so eingelieud 
und Fachgem&Bs angegeben, dass ein Yergreifea seit«08 der Theater aus- 
geecbloraen icheint. 



Attdaate mm- machtrollen Lobgesang 

anf Brahma*): 



gen sich alle in einem 
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das harte Gebot, das die Witwe dem Abgestorbenen in 
den Tod nacbsendet, nnd Mitleid mit der UngliicUichea 
merken iSsst 

Au( Dandaus Weisung: aGe/t' drnn, des Todes heil (jcr Schaur 
begMUf Prkster^ deinm SchriUn $agt er, 4ur sich«j wie fast Ubev' 
all, vm dmn sirengen Vcrgesetsten seiM GvfUhle snt vwbergen : 



Allegro vivace. 
NAD. Olcich 



SdMt. 



ten lieh^ die xtunuwe 




Trau.er, dcr Schrf. 



Eine eigmViUm- 
md er- 

greifende Stelle ! 
Auch mag die 
dumpfe Instru- 

meufation de.s 

huetles i Hlasinsii uinenle oline Oboen, 2 Home) , ,1 Posauneny 
Slreichinslrumente , im Larghetto ohne Geigen) henorge- 
hoben scin. 

Die Attribtitf, die or seiner 'IVxicsvorkiindigung beileijt, 
sind jedenialls aul das Opler zu beziehen, welches stuDiDi 
tranen, erachTeekt und dem Wabnsinn nab Ist Der ganze 
Text ist ubri^f'iis von einer Verschwommenheit, die irgend- 
welche klare Anschauting namentlicli vom Charakter des 
Nadori garnicht aulkommen lasst. Soil er von vornherein 
ala eln AbtrGnniger hingestellt werdeBf varum bekennt er 
gegen DiiTidau nicht Farbe, warum macht er sich nur in einigen 
zornigen Intcrjcctionen »fur sich« Luft? Um den Charakter eini- 
germaassen zu bebcn, ist es nothig, dass, so lange bis er durch 
den Anblick des Weibes seinen Satzuugen ganz untreu wird, 
er wenlgstena ftnaserllcb den e^benen Dienei: der Kirebe 
darstellt, dor den in ih'm sich iinaufhaltsam regenden Wider- 
spruch imnier wieder niederkHmpft, der nur auf Auf?enb1irke 
dem Mitieid Gehor giebt, danti aber wieder seine Fassung 
erringt. 

Zvel Strlcbe mdgen je nach der Leistangsf&bigkelt des 
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4. See. 



Chor. 



Verwandlong. 

0. Kac 



Sftngetf Anwendang flnden, im Latghetto con moto Ton TaeC 
Bt— ft7, Im Allegro Tivace ▼on T. 7 — 87, 

Rin Offizier bericlitet, dass zu den Feinden (Porta* 
giesen}, die schon seit zwei Monaten die Stadt belagem, 
ein neaer Anfilhrer mit Mannschaft gestossen sei, eixie 
Nachiicht, welche dem Dandau zu einer kriegeriach ge- 
5. Azu mit haltenen AnrufUng an Brahma mit kr&ftigen Einstttzen des 
Brahminenchors Anlass giebt. 

Offenbar war Met der Vviitoli naoh dner wirkuDgsvolleii 
»NammerR der Tater det alto gedehnten Textes. 

Jessonda ist's, die dem harten Brauch zum Opfer 
fallen soli; um sie tranert ihre jung^re Scbwester Amazili. 
Beide kamen aus anderer Gegend mit dem Vater an 
diesen Ort, »wo harte Menschen wohnen und finstere 
Braiirlie schrecklich walten«, und wo Jessonda an des 
Rajah Seite »nur aJs soine Tocliter lebte." Ein zartes 
Liebesband verkniipfte Jessonden in der verlassenen 
Heimath mit einem fremden Heerfuhrer, dessen Bewer- 
bungen der Vater durch heimliches Entweichen hintertrieb. 
7. £ec. n. Axie. Wic damals, als sie win mitterniicht'ger Stunde weincnd 
auf dem Schiffe stand", ihr Heimath und Liohe schwanden, 
so ist sie jetzt im Bcgnfl, audi der leUten Erinneruug 
an den Geliebten zu entschweben. 

Es ist, als oh mit Jessondas Auftrrtoi ein andrer Geist 
durch die Musik wefit, Schmerz und Trottlosigkeit liegen 
schon in Andante. Jt ^iie Deklaumtion , die in 

den erslen ajjig:- f* j,JT ^ JJ 'i' hi l ^ ^^'^ bisherigen Reciialiven 
Tacten des cr^^f^^^^ setten plaU war, 

»eugt van Empflndung* Bimge ZuHschetUacle wm grofser 
SchOnheit aekildem Jessondat FahU auf dem Schiffe: 

Andaatino. 

n 
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Ein sehmerzUehes Echo ertoidem Oboe und FagoU nund die 
WeUe» und die Winde« 

RtlMmiMcI.M Ora . 

3^ 




eine amprechende Beweffung und abweehselnde MUter deuien 
das »Singem der Wetten, das Brausen der StUrme an» Aueh 
die eigentlichp Arie {Agitato, ([}) geigt lehhafle Farben smiiehst 
in der Anrede an die Gutter ^ 



Die ihr ' • '*.'l ~ 7 - ■ 



pfin. 




Der SeUensatg, m welehem die Ktarinette die Singstimme um^ 
windet, hdU die GrundsUmmung der schmerMUchen WehF- 
muth sehr besUamU fest: 

^'icht ill gleivhem 
Maasse als inn cr- 
ick da f (las fol- 
fjcnde sitssUchej 
sich in Kotoraturen ergehende Larghetlo i^li) : *Bald bin ieh 
ein Geist geworden h gdien^ das Hberdies mtf dem Voran- 
gehenden Uusserst lose verknUpft mI, obsdum es von vorn- 
herein, gleichsam als eine Andeuiung der VergeisHgung der 
Jessonda, sehr angebracht ist, 

Noeh wagt Amazili aaf das Einschreiten der Porta* 
giesen gegen die unmenschliche Sitte zn hoffen, doch 
Jessonda zerstdrt attch diese HoShung, weO die zwischen 
den Kriegfiihrenden beschlossene Waffenrnhe nocli zwei 





S. Kec 
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9. Finale. 



Andante. 



boir 



Tage dauere. Da eiiont 

von draussen der voi I^^i 
hangnissYoUe Ausruf der ^ 

TV' • T a DIEN. Dfr To.d*v . ooie > 

Dienerinncn Jossondas: 
die verzweifelnde Amazili wild durch Jessonda zu festem 
Sinn und Grossherzigkeit ermahnt. 

Bajaderentreten auf,ummit Symbolen, deni Zcrbrechen 
von Stabchcn, dem Zcrreisson cincs Schleiers, dem Aus- 
Idschen von Fackeln Jessonda auf den Tod vorzubereiten. 

In diesem Tanx hat Spohr eine dustere Grundfarbe sehr 
(flucJclirh mit einem fremdartigen GeprUge, das der ZuhHrer 

bereitiviUig nls rin morgcnliindisches <rncrkennt, wenn es auch 
in Wirklichkeit mit dem Schauplatz der Handlung nicIUs zu 
thun hat, zu rereinigen geumsst: 

All»'ff rrtto, 1 r~^- 1 I 



Scharf und schneidend hebt er die genannlen symboUschen 
VerrieMnnffeti herwr: 

SSUW, 




Put. Eck. ~ « 9 

rr.Tr. ' 
Br. It Um 



Gesenkten Hanptes trltt Nadori ein. Doch indem er 
den Schwestern den nnerbittlicben Willen des Gesetzes 
kundfhnt, wird sein Auge zam ersten Mai des Anblickes 
der Franenschdnheit theilhaftig, er stockt iind schweigt 

Diese gauze Slelle ist als di atnatiscke aWM.vjA; Oewunderns- 
werth. Emen Husserst wirksamen, spUter hdufig nachgeahmten 
G^traueh (man denke- an das stimmungsvertoandte Duett 
^swischen Siegtmmd und BrUnnhilde im IL Aufzug dervWai' 
kUrei} maeht Spohr von der Pauke: 
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XAD. So wif das Rohr rrr.brach 



1 




D0r L^ftargMiit^ «oii 

der Strenge, die ihm 
sein Beruf auferlegt, 

zu seiner Ergriffo)- 
heit dttrrh Fraum- 



schonheit wird durch eine reizvolle Modulation und den Ein- 
tritt der Klarinette meiUerhaft wiedergegeben : 

NAD. 

SclUi <lu in Feu . er . gin . then . 





Nachdem ihii das crsle Entziicken AUegro ifiTice, 
ubermannt, fasst er sich: 

und will anfs Neue 
seiner Sni iuujr Ge- 
niige thun. Abcr init 
flehcnder Gebarde 
nahert si^ ihm 
Aiuazili, und mit seinem Priesterthum ist es g&nzuch anst 
der von gluhendster hiebe erfasste heissbluiige Jungling 
steht yor nns. 

Es i«t durcliaus notlii;;, tiass Nadoris Firiflcns* liaft bis tut 
volUgen Selbstvergesseulieit vorschreitet. Kr thut nichts Ge- 
ringefes, alt dMS er zuerst selnen gflweihten Stand, dann aeiii 
Vaterland verrath, beldes hochst verwerflidio Ilandlungen, 
die nur (lurch eine nngewohnliche Heftig:keit seiner Liebo 
enUcbuldigt warden kunuen. Sehr untergtiltzt wird die Ge- 
valt aeiner Kmpflndangeu dtireb den im Text riebtlg betonten 
Zwang, der ihm bisher auferlegt war. Seine Liebe ist dem 
Strom vprtrkicbbar, der fiber seine lifer tritt und Jeden festen 
Grand und Bodcu mit sich fortreisst. 

Nach einem (etwas wekhUchen) lyrUchea Ruheptinkt Larglictto. 
(Teri$Ui LargheitOf nahert sich Amazili dem aiJ^'^'o mode- 

rato. 
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Beranschten mit bittendem Blick; sie verheisst ihm 
MRoseiiketten«, welche ihre nDankbarkeit durch sein 
Leben fleehten wird*: 

AUeg^ro moderate. 

AM. Kann.\( du mir d> Sfhwp.stfr rrt . trn.wir dcln tan/ . ter Blidt Terhirn 

I 



Das gleiche Motiv kehrt in Nadoris necilalif fO ah Erin- 
nerungsmoliv u ieder. Vcrgebens rath ihm die noch immer 
zum Sterben ent^^rl lossene Jessonda: 

JESS. Jiinglin^, 





. gc.Uiiht cum Le . ben. 



zu . rurii 





Doch Nadori horl nur auf die Stimme seiner Leideii- 
schaft, welche von Amazili noch heftiger entllammt wird 
und dem Tonsatz ein immer lebhaftcres Geprage verleiht. 
II. Aufzug^ Ein rauschender Chor der Portugiescn von KriegslSmi 
10.Iiilrodnetion.yQd Ruhm, der durch einen begeisterten Hochruf auf den 
eracheinenden Oberfeldherrn Tristan d'Acunha be- 
scblossen wird, erdflhet den zweiten Anfzug. 

Spohr ivollte ohne ZivHfel diesnyi Chor, der mit stntltichen 
Trompelenfanfaren erd/jnet wird, einen natii/nalen Hhythmus 
verteUten, geriet aber statt in dm Bolero in die etwae laitjjr- 
samere tmd gemessenere PoUmoise, Wie aehon erwUhnt, 
sind die Motive dieset Chore fro langsomen SatJ der Ouver" 
ture ids Gegensaii der Trauermusik verwandt. 

Die Lagerrobe bietet 2n WaiTent&nzen Aniass (Tempo 
di Mareia, AUegro ma non iroppOt Andaniino [Friedenechor], 
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Vivace iWaffentanx mU Chor]), Doch Tristan vermag seine 
truben Gedanken nicht zu hemmen; seinem Begleiter 
Lopes yertraut e an, dass er bei seinem ersten Auf- 
enthalt in diesem Lande (nicht grade in dieser Gegend) 
die Geliebte gefunden und pIGtzlich verloren habe. Sein 
kii^rischer Sinn wurde diirch die Liebe veredelt, er 
selber »gei8tig erhoben.« 



Diesmal ist es ein 
wirkUcher Bolero, in den 
Tristanseine GefUhteklei- 
det, die kriegerischen in 

straff en Rhythm u v . 
die zarten in tveiche Cantilene: 



Allerro modcrato 




TRIST. DerKric 



(eklntt er 




ich sie f e 

Es mag eigenthUmUch seheinen, dass Tristan gerade sum 
Bolero greift; dock bekommt sein Bekenntniss durch den 
scharfen Rhythmus eine gewisse RiUerHchkeit, 

Da naht ein Zug von Frauen. Die lieilige Quelle, in. 
(ler sicli Jcssonda zum letzlcn Opfer reinigen muss, liegt 
ausserhalb der Stadt. Tristan verpllichtete sich bei seiner 
Eiire, den Frauea den Weg dorthin zu sichern. Er zieht 
sicb mil Lopes zuriick. Mit einer sUssUeb italienisehen 
Anftrittsmusik erscheinen Jessonda und Amazili. Jene 
hat die rettende That Nadoris verschmftht, beide werden 
aUein gelassen, und wfthrend Amazfli Blumen pflflckt, 
windet Jossanda aus diesen einen Selam*): 



11. K«e. 



12. Arie. 



13. £ec. 



14. Bee. 



lb. Dii«U. 



M Belam, Salem, Salam wird im Arabisclieii ein Blumenstraoss ge* 
nauut, dessea ZasammeuBtelluDg eine sjrmboUselie Bedeutung lut. Hier 
lat tin Knaz gemeint. 
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It). Kec und 
Bottdo. 



Largbetto e«B moto. 

JESS. Law fir ihn, dfn ich ge . lie. bet eXaen Sr 



t.Tm »till mirh « indcn 




iw diesenif wie in dem bewegteren Theile des Duetts ^ 
toUhrend dMsen Jessonda den Selam vollendet: 






erfreut die Musik durch Schfichthcit wid zarte LiebUchkeitf 

die dorh virht ius Weichlichp fiiUt. 

Indess die Frauen abgehen, trittNadori »langsam und in 
sich gekebrU (mil dem im Hefitativ weiter rerarbeiteten Motiv : 
Allegro. Ok. , auf. Zorn ergreift 

ihn liber die iin- 
'^^J^ ineiisciiliche Foi de- 
rung der Brahmi- 
nen, iiii Geist sieht er die flehende Amazili vor sich 
(wdhrend das Orchester ihren Gesang Idmjere Zeit als Er- 
innerunfj.snwtiv erklinyen Ilis.stK Er bescliliesst Jessonda 
auch gegen ihren Willen zu retten und desshalb den 
Portugiesen-Fiihrer, dessen »Edelmuth alle ruhmeno, um 
Beistand anzugeh^n, und singt ein Rondo auf die 
»Fraiiensch5ne.« 

Auv.h dieses Kondo nahert 8icli dem Bolerorhytbmus; man 
untencldebe nur dem zweiten Aditel twti Seebzehntel, tind 

dM 8p«ni8che Tanzlied ist fertig. Dass es, in Nadoris Munde 
grad« ano;el»ra(lit wlirc, kann ebnn Tiicht behauptet warden, 
und weun Wagner spottet : »Wirkiich singt auch in uJessondau 
tut Alles »k la Poltccan, und, irehn der brabmanisclie Ober- 
loieftter sicb dessen euthalt, so sttirzt docb sein ZogUog, beim 
ersten Abfall vom indlschen Aberglauben, in dieses Wclt- 
erlOsungsinotiva, — so ist scin Vorwnrf hv^r wcniy-^tons ni<".ht 
ohne * Bereolitiguug. Eiii isj^iruug lassi fcicii iui AUegro vou 
T. 60 — 99 anbringen. 
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Nadori bemerkt die unter Blunieii waiidelnde Amazili. n. Rec 
In dem beruhmlen Duett: »Sch6nes Madchen, wirst mich i». l>uett. 
hassen«, einem edel gehaltenen Toiistucke von zartem 
Wohlklange Andantino, "^ 4; Allegro, (f; tauscheii bcidc 
Worte del Fieundscliaft. Noch giebt Amazili, wah- 19. Eec u.Aue. 
rend Nadori in's portugiesische Lager eilt, in der Arie: 

jm^^ro^ A>lAZ. 0 - "Welt to lAlhlwd ■ bM.hciii 




20. Fmal«. 
Andftuta. 



Allegro moHo. 



ft t f 

(fur deren Auslassung eine Einriclitung in der Parlitur 
geirofTen ist) ihrer Beseligung iiber Nadoris Liebe Aus- 
druck, als die Bajaderen mit Jessonda von der Quelle 
zuriickkehren : »Aus der Quelle lieil'gen Schooss scliweigend 
stieg sie, makellos; all ihr Iloffen. all ilir Gliick liess sie 
in der Fluth zuruck.« Dciii anmutliig bewegten Satz foigen AUe^ro molto* 
abgerisspnf^ dumpfe Tone und dUstere Ilurmonien: 

— «. Nadori hat den Ver- 
^|s^ ^ * rath, der ilui das Va- 
'~~itr ^^ terlandkostetundihm 

sfr. — ■ Amazilis Liebe oin- 

tragt vollbracht, und keiirt eiiends mit Tristan zuriick. 
Kaum wird die verschleierte Jessonda seiner ansichlig, 
als sie mit eiriem Aufschrei ohnmachlig in die Ajnie dm 
Bajaderen sinkl; achtlos gegen den drohenden Malinruf 
der Bajaderen erhebt Tribtan den iichleier und erblickt die 
Geliebte vergangener Tage. Seinem zartlichen Liebesworte : 

Moderato. ^. •-q ^ 





TRIST. LieET" d«r Au-^ea, jl^an - »t ^<i. . Act 

erwacht sie, nicht allein aus ihrer Obnmacht; audi der 
starre Entschluss zu sterbeu beginnt zu wanken, aus dei 
Nacht des Todes, die sie mit dem Schleier gleichsam 



Digitized by Google 



All«gro. 



schon nmfing, wird sie dnrch die Liebe Ton Neuem ins 
Dasein znriickgenifen. Mag aach Dandau mil den Brah- 
minen, welche entr&stet herbeistfinnen: 




die dem Grabe entrissene Beute zuruckfordern und Schimpf 

Und Schande auf Sio jess. Idi mus$ U . ben.ieh nmM l«-b«a 

haufen, sio klain 
mert sich aa's 
Leben : 

Sie zu schiitzen, zieht Tristan das Schwert, und von bei- 
den Parteien eilen die Krieger herbei. Ihrer Kampflust: 

pe bictestdu. HerT gr bjetwt du? 




... PORT. Hcrr 

AUtgro aM- All? maestoso. 




IND. Hcrr rc . bi 



ifrrffif f\ti 



bictestdu. HerT fff 
gr . biriest du 




he... 




gebietet Dandau niit dem Hinweis auf die WafTenruhe 
Einbalt. Doch auch dem Tristan redet or in's Gewisseii 
^mit dem vorwurfsvollen in der Kinleitung des III. Aufzugs 
als Leitmotiv wiedcrkrhrcndcn Bnssmotir 




DAN. MaiHit d« gahtx dtia Eh • rea . wvtc, 

•dass die Frau'n znr ]ieil*gen Quelle stOI in Frieden 
soDten Ziehen . . « , und da dem Tristan nichts so heilig 
Allegro TiTMe. ist, wie die Ehre, so muss er mit blutendem Herzen 
Jessonda den Feinden wieder ttberliefern. 

Das Allegro bildH dureh He gegen einander erregten beiden 
Chifre, wckhe wn den Schmerxaccenten des Soto^uarietts : 
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Allegro vivace. 
JESS.AM^ 



TRisLp r r - ' r f 

WUjle. 



Utile rbrochen werden, einen 
^ wirkunysvollen Abschluss 
- der vorangehendcn ctrom<i- 



^ ^ tischen StHgwung, 

Die herben Seelen- IILAufoig. 
qualen d'Acuulias werden in der langeren Instrumental* 31- introduction, 
einleitung des dritten Aufzugs geschildert: 



Andante grave. 




A 



wieder enLKJilt sich vor iins das unrnhige Tongemalde 
(ler stroitentlen Krieger, des drohenden Greises, des Vor- 
gangs, durch den er die Geliebte verlor. 

Zvi dcm einsam im Zelt harrenden Lopes kehrt Tristan 
von nachtliclier Wandorung zuriick: »Durch Fluthen, 
Flammen zu ihr zu streben . . . das ist die Sehnsuclit 
meiner Seele«: 

' n^n>ft . ^Hi, ^^^^^^ 




Doch mlch um . fangrn die Baode der Ehrr 

In dem gansen Salz ist wie auch in der MiUelslimme der 
letzten beiden Tacte Dandaus Warnmotiv mannigfaUiy und 
sehr geschicJit verwandt. Von brennendem Mitgefiihl fur 
die Theure erfasst, malt er sich die Schrecknisse aus, 
die sie sterbend erleidcn soil: 

Adag'io 




fur *ln Fcit ceh' ich be.rei.tftt 

an Lopes Brust sinkt. 



bis er aufs Tiefsle erscliiUtcrt 
£ndlich fallt ein Lichtstrahi in die dunkle Naclit. Dandau 
hat zwei NLipayen« *} heimlich beauftragt, die Schiile der 

*) Diese i itliselhafteu Get-liilten, fiber wi'dcr Br>>ckliau^', nucb 
Meyers groK.se L«'xik:i, noch auch soost die zug&Qgllclien geograpkischea 

Neitzel, Opernf&hrer. I'l. 2 



22. Rec. 

23. Rec. 



24. Rec. 
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Portugieseu zu verbrennen. Das bedeutet Bruch <les 
Waffenstillstandes and entbindet anch. Tristan von der 
ferneren Innehaltong desselben. Nadori, der Oberl&ufer, 
hat diese Konde belauscht und ist aus dem Tempel ent- 
flohen, urn sie dem Tristan zu hinterbringen (das gleiche 
AnflrittsmotiT wie im zweiten Aufzuge). Doch Eile thut 
Notb, denn scbon mit l^gesanbroch soU.Jessonda ster- 
2». Tenett. ben. Nach einem mnthbeseelten kleinen Terzettsatz fin 
wekthem die BUhnentrompeten irnmer entfertUer erkUngm): 

Marstoso modcrato, 

y 




NAD. i f»- i 

.,opFs. r r r „ o V . 

THIS>T. utI !'»■''>' - BCD flUgent Schwcrter, olfneiunsdic Bahn. 

eilen sic zuin Kampf. 
Verwandlung, TJiitoidess tobt iiber der Stalte dos Sclireckens ein 
26. CUor u.Solo. Q£^ittt>^-^ ^^j,,. m dgy ^lusik durdi spnrsaiiir Mittcl ?m/f 
fesselnde Wirkungen hervon aqt. Aus dem Innern des Teiii- 
pels erschallen Gebete, bald erscheinen IJajadereii uiul 
erhellen die Scene mit den um Brahmas Bild entziindetoii 
Fackeln. Ein allgcmeiner, stimmun^svoll diisterer und 
energischer Chor lleht die Gutter an, das Werk des Ver- 
derbens gegen die Feinde, cbcn die Verbrennung der 
Flotte, zu segnen. Als Dandau den Himmel um cin Zcichen 
bittet, slreekt ein Blitz Bralimas Bild in den Staub. Er 
deutet den unabweislichen Zorn der Goiter auf den 
Trenbmcb Jessondas: 



DAN. Hat c$ «udi mit Grimm er 



fttl . let. dast den Schwur dieWitwe brach, 




»send' ich sie, von Gluth nmhtUlet, dem verstorb'nen 



uDd fremdvortorb&cher Auskunft geben, werdeu beute wobl basser und 
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Gattei) nacli". Spin Gesang greift wieder auf das erste MoHv 

(iff Ti auermusik zuriick. . ^ . r- . . . 

Ih« in Arm de» FrtiKirs laf 

Seine Worte werden von - . J.. j j 
der wuthentflammten tV^a a 





Menge wiederholt undbe- ' - P— r.' T ' f 
kriiftigt (vgl. Ouverture- : ^ i«^Ara dw F itdviaf 

Wahrend sie abziehen, Jessonda herbeizuholen , er- 
scheint diese, voa zwei Bajaderen verfolgt, die sie ]nit27.B6&ii.Ari«. 
der Krone von Edelsteinen, dem Schmuck der nFeaer- 
brautn, zieren woUen: 

A&dante. 

Sif.he. wie dfr Morgen grant, 

die aber doch menschlich genug fiihlen, um ihr zu gestat- 
ten, sich yon ihrem SehreckensanbHck zn erholen — 

nnd ihr Gelegenheit su einer Arte geben , in der sie den 
Gottern AllUre verheisst, wenn sie ihr Leben and Liebe aus der 
drohmden Gefdhr erreUm. Das MoUv des lebhafterm Satxes 
der Atie ist das nUmUche, weiches im SeUensaiz der Ower- 
ture verarbeitet ist Die Arie spiegelt twar die Stimmung 
einigermaassen wieder, doch ist sie nach der voraufgegaingmm 
krliftif/ (Iramatischen Zcirfmung zn konrertirend nnd zn v^cnig 
hf-qriindet, als dass sie nicht den Fortgang der Handlung 
hemnile. 



Mil Freudenbotschaft eilt Amazili herbei, die Porlu- is. Finale, 
giesrn haben die Sladt gesturmt, in beiden Frauen lebt i'®*:* Allegro 
die Siegeshoflmiii^ auf j'i7)r Zitipgesnng stimmt nnnfihcrnd 
,mit dem Trrzrtt iihcrein!. Da k(>]u't Dandau mit Brah- 
minen inid Bajaderen zuriick; trotz des Anriickens der 
Feinde, ja trotzdem diese sicli auch aus unterirdischen Allegro vivaco. 
Gangen ergiessen. will er Jessonda Iddten, als d'Acunha 
grade zurecht komnil, um den todtlichen Streich aufzu- 
halten. 
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Die Indier fliehea in wilder Unordnung davon, Tristan 
f&gt Nadoris Hand in die Amazilis und ford^ beide auf, 
ihm mit dem lieiss erk&mpften Gegenstand seiner eige- 
nen liebe in die Heimath zu folgen, nnd alles stimmt 
mit dem Worten: »Bekftropft, gestfirzt das Gdtzenihum, 
dem Gott der Schlaehten Preis und Riihm« die schon 
von Jessonda nnd Amazili wiederholte Weise des Ter- 
zettsSS an. 




b. Carl Maria von Weber 

wurde am Dec. <78C in Eutin geboren. Erst 179G 
genoss er gcregelten musikalischen Unterrichi, zuerst bei 
Heiischkcls m Hiltlburghausen. dann bci Micbael Haydn 
in Salzburg.^ Eine Oper > Das Wal(lm;idc }ien;«, dio er 
sclirieb, hatte voriibergebeiiden Erfolg. Erst die strenge 
uiul geschickte miisikaliscbe linterweisung durcb Abt 
Vogler in Wien nnd eine zweijahrige Thittigkeit als 
Theaterkapellmoistpr in Breslau (1804 — 6) reiften sein 
Talent geniigend ans, urn es zur Hervorbringung lebens- 
faliiger und eigenartiger dramatiscber Kunstwerke geeig- 
net zu machen. Als deren erstes baben*"wir seine Oper 
»Silvana<< anzuseben, dieselbe. welcbe in neuester Zeit 
dnrcli Ernst Pasqno und Ferdinand Langer in neuer 
Bearbeitung \vieder auf der Biihne erscliienen ist und 
welche, 1809 componirt, 1812 in Berlin aufgefuhrt wurde. 
Einen fgrossen Theil seiner Kriifte nahmen zun&chst 
KlaYierspiel und Klavierkompositionen in Ansprocb. End- 
lich eriaubte ihm seine Anstellung als Hofkapellmeister 
der dentschen Oper in (Dresden 4846, sich ganz dem- 
jenigen Feld kttnstlerischen Scbaffens zu widmen^ das ihm 
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am meisten zusagte und dem er bis zu seinem frQhen 
Tode 48S6 nicht mehr den Rtteken kebren floUte. Die 
Aaffuhrang des »Frei8chCltz«in Berlin, iSU am 18. Juni, 
bedeutete einen Gedenktag fur den deutscben Volksgeist, 
der bier znm ersten Hal anf dem Gebiete der dramati- 
schen Husik ungebindert seine Scbwingen entfaltete. 
Weber scbriit anf dem mit so vielem Erfolge betreienen 
Wege fort; seine sEnryantbe«y die am 85. Oct 48S8 in 
Wien die ErstanffQbmng erlebte, vermocbte jedocb infolge 
des mindeiglQcklichen Textbuchs namentlicb anf das 
grosse Publikum keine so tiefgehende MHrkung zu aussMn 
"wie der Freiscbutz. In dem fur London gescbriebenen, 
daselbst am 42. April 4 826 aufgefuhrtm Oberona wusste 
er das Zaubeneicb der Feen und EUen fiir die Musik zu 
erscbliessen, wie nr in der Euryanthe romanlisches Ritler- 
thum, im Freischutz deutscben Waldesduft und die Da- 
monen der Volkssage in Tonen emporgezaubert halte. 

Vor der Zauherflote, die wir als die erste eigentliche 
deutsche Oper bezeiclnietcn, halte Weber im Freischiitz 
einen grossen Vorsprung. War Mozarts letztes Meister- 
werk durcli und durch deutscli em p fun den, ohnp dass 
jedoch den nieibten Charakterea der Uper eiiie speciiisch 
deutsche Art abzumerken war, so darf im Freischutz die 
Musik, wie der Text im ganzen Umfaiige als eigenste Ein- 
gebungen des deulsclien VolksgemUths bezeiclmet werden. 
Eine Agathe. cin Annchen, ein Max, eiii Cuno, das sind 
Gestalten, wic wii sie unler uns wandehi sehen konnen, 
viel mehr noch Webers Zeitgenossen. Und ein Caspar, der 
sich dem Teufel verschrieben, das Giessen von Frei- 
kugeln, die Scbrecken der Wolfsscblucbt, das sind Dinge, 
an deren SchOderung sicb beute nodi das Tolk an langen 
Winterabenden zu ergStzen, durch deren poetiscbe Ein- 
kleidnng es dem Grauen der Einsamkeit und Oede einen 
Reiz abzugewinnen liebt, so sebr auch Aufkl&rung und 



niiclitemer Siim die Axi an den Stamm der deutschen 
Sage anxosetzen begonneh haben. 
. Hat Weber zwar in seinem Leben eine ganz anglanb- 
liche Vieteeitigkeit entwickelt — er war eine Zeit lang 
Gebeimsekretftr des Prinzen Ludwig von Wflrtemberg, 
vorher batte er sicb ein ganzes Jabr bindurcb mit dem 
Eriernen der Lithographie abgegeben, adner bedentenden 
achriftstellerischen Ader nicht zu gedenken — , und um- 
fasst seine musikaliscbe Schopferthatigkeit eigentlich aUe 
Gebiete der Tonkunst, besonders die Klavierkompoaition, 
so nimmt sein Genius doch sogleich einen ganz nngewohn- 
ten Anlauf, sobald er sich zur Oper wendet. Es ist, als 
ob nicht derselbe Musiker mehr zu uns spricht, dem wir 
in seinen Klaviersachen begog;ncn, so ganz aus der Scene, 
aus den Charakteren heraiisempfunden srheint uns die 
Musik. Namentlich aber die EigenUiiimlirhke iten grade 
des deutschen Wesens, das Siiinende, Tjuumende. der 
Han? zur Schwermuth, das Schliclite. Uiigekiinstelte 
geiingen ihm in einer Weise, die noch jmmer das Echo 
in der Brust jedes Hiirers weckt. 

Die Beobachtung, die wir an der Zaubertlote machten, 
dass sic namlich dem Theater so iiberaus angemcssen, 
so sehr biihnengemass sei, lasst sich in noch liuherem 
Grade auf Wcbers Werke anwenden. Die steten Be- 
riihrungen mit dem Theater, in denen er seit seiner 
frfihesten Kindheit bheb, batten nicht verfehlt, ilim eine 
griindliche Einsicht in das Wesen der Biihnenwirkungen 
zu verleihen. 

Der musikaliscbe Ausdmck begniigt slcb bei ibm nicht 
mebr, die Empfindungskreise der bandebiden Personen 
annSbemd zu spiegeln, sondem schreltet zn einer kon- 
sequent durcbgefQhrten Cbarakteristik der einzelnen 
dicditeriachen Gestalten vor. Finden wir die Anf&nge 
hiervon scbon bei Gluck, legt namentlicb Mozart schon 
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in vielen Theilen seiner Opem eine wahre MeisterschafL 
in der Kunst, die einzelaen Fersonen deutiich von ein- 
ander abzuhebeUi an den Tag, so hat doch erst Weber 
diese Konst znin Gnindsatz erhoben und getren dnzeh- 
gefCkhrt Weber war auch genng mnsikalisches Genie, 
um diese Individualisirung nach Mozarts darin nnetreicb- 
tem Vorbild bis in die Ensembles, namentlich in die 
Dnette und Tersette hinein zn verfolgen. 

War es sein Streben nach sch&rferer Charakterisining, 
das ihn zu einer Anfsttchnng nener Hulfsquellen des 
Orchesters iuhrte, oder war ihm ein SpQisinn f&r die 
verborgenen Sch&tze, die in diesem nie verwelkenden 
Organismus verborgen liegen, angeboren, jedenfalis hat 
Weber die Orchestersprache in einer noch hente mass- 
gebenden Weise bereichert. 

Weber liebte die Melodie und war ihrer wie kein 
Anderer machtig, sie war ihm nicht durch die Meister- 
werke der Kunsl, sondern in den Weisen des deutschen 
Volks aufgegangen. Aber so sehr eben dies Volk sich in 
semen Melodien wiederfand, er stieg nie zu iTini hinab, 
er zog es zu sich hinanf; er blieh stets in allem, was er 
dachte, sagte und scbrieb, eine luuerlich vornehme Natur. 

Der Frei8ohnte« 

KoiiiantiHcHe Opei' in cii^ci ^\xarziigorL. 
Text von Friedxich Kind, Musik you Carl Maria TOn Weber. 

Die Hisaionare, welche sich die Einf fihnmg des Chri- 
stenthnms in das heidnische Deutschland znr An^abe 
gestellt batten, erkannten bald die Unmd^ichkeit, den 



im Tolk eingewurzfllten uraltea Gdtterglauben mit Stumpf 
ttnd Stiel aaaznrotten. Wfthrend die yereinheitlichte 
Gottesidee in Griechenland and Italien den Hafen bU- 
dete, in welchen das Schiff des durch Zweifel nnd Sitten- 
losigkeit leek gewordenen Pantheismns wie von selber 
einlaufen musste, um sich hier zum Monotheismus urn- 
zngestalten, bildete dieser dem kindlich religidsen, siiten- 
strengen Naturvolk der Deulschen einen ungeniigenden 
mid zur Zeit noch wenig geeigneten Ersatz fiir die zahl- 
reichen Gottergestaltcn, wolclif. bald Segen spendend, 
hf\\i\ Unheil stiftend, ihnen die Naturkraflc vrrkorperteii 
uiid sie durch ihr in den Vorgangen der Nalur merkbares 
Emgreifen zu sittlichem Wandel, zu Furcht und Dank, 
anhielten. Die Missionare grifi'en, um dem Clirislenthum 
nicht jeden Rodeii im Volksgefiilil zu enlzieJien. auf die 
aUtestameiilanschea lauf die Einmiscliungen der persi- 
schen Religion Izuruckziifiihrendenj Vorstellungen der 
Engel und Teufel zuiiick und wandelten die Heiligeii der 
christlichen Kirche in Kngel, die heidnisclien Goiter in 
Teufel, selteuer in Engel oder Heiiige uni. So wurde 
Freya, gegen welche in der gunzen deutschen Goiter- 
sage kaum an einer einzigen Stelle der Vorwurf allzu 
freier Sitten erhoben wird, zur mannerverf&hzenden 
Venns, so wurde Odhin oder Wotan, dessen Jagdzug der 
Deutsche im Sturm zu hdren, in den Gewitterwolken zu 
sehen meinte, zum wilden J&ger, der in der Frei- 
scMtzsage den Namen Samiel fllhrt. 

Wer sich dem wilden J&ger zu ^ergeben begehrte, 
wer ibm gegen die Verleihung von Zauberkonsten seine 
Seele zu uberliefern trachtete, musste Freitags an einen 
Kreuzweg gehen, einen Kreis mit dem Jagdspiess um sicli 
Ziehen und dreimal: Samiel! mfen. Die Gaben, die er 
verlieh, bestanden in Freikugeln, welche der Schiitz 
Nachts zwischen zw5If und eins an verrufenem Orte 
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2ar Zeit der Mondfinstemiss, wean die Sonne im Zeichen , 
des Sch&tzen stand, im Namen Samiels giessen musste. 
Sechs dieser Kugeln trafen nnfehlbar das Ztel, welches 

der Schiitz aufs Korn nahm; die siebente wnrde von 
Samiel gelenkt, wohin er woUte. Alle drei Jahre musste 
der Freischiitz d. h. der Besitzer der Freikugein von 
Samiel sein Leben losen, indem er ein anderes Opfer 
zur Benutznng oder Gewinnung der Freikugein verleitete 
nnd es so der Macht des wilden J^gers unterstellte. 

In einem deutschen Fiirstenthum Irieben einst bei Vorgewhichte. 
einer Jagd die Hunde eincn Hirsch heran, auf welcliem, 
wie es friilier als Strafe u})]ic]i war, ein "Waldfrevler 
angeschmicdet war. Der Furst verhioi^- domjonigon. der 
den Hirsch eriegen wiirde, ohne den Mensciien zu Ireffen, 
eine Erbforsterei und ein kleiiies WaldsdiKisschen als 
Wolniurig. Der Forster Cuno erwarh diesen Freis. Da 
seine Neider jedoch dem Fiirsten beibrachten, die Kugel 
des Meisterschusses sei eine Freikugel gewesen, so legte 
der Furst dem jedesmaligen Erben als Bedingung des 
Erbantritts einen Probescbuss anf. Ein Nachkomme 
jenes Forsters, gleicbfalls Cuno geheissen, liat nur eine 
emzigc Tochter Agathc. Der regierende i ui^l willigt 
gleichwohl ein, dass derjenige, den sie zum Manne wahlt, 
im Fall er den' Probeschuss zu leisten vermag, die Erb- 
l&rsterei erfaalten soil. Die beiden Jfigerbnrschen ihres 
Vaters, Caspar und Max, werben Aach einander um ihre 
Hand. Sie schlagt Caspars Werbung aus und schenkt 
dem Max 6eh6r. 

Eine klare, heimlkhCy duftige Musik veranschaulicht die Wal- Ouverture. 
desnthe; viw Bitmw sUmmn erne einfavh$ Wetse on, die von Adagio, 
den Geiffen in etner Naehalaming des WaMwedene hegUUet 

nird. Da hezeirhnen tiefe Klarinetten, trem^^ende Streicher 
und dumpfe Paukenschldge den Eintritt des erregenden Mo- 
ments, das Hineindringen der diimonischen Kraft, welch6 den 
reinen Menschen su umgarnen trachtet: 
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Molto Allegro 
TiTMtt. 



I 



I Diese Stelle bildet eine freU NachbU^ng 
jSi, — des Recitaiivs in der Arte des Max im 



r ' r ' < r 



erst en Act: 



uHat denn der Uimmel mich 



DieMusik enlspricht :iUHachsi genau dem Schlusstheil derArie 
des Max und u ird am hasten durch seine VVorteHlustrirt: uDoch 
mich umgarnen ffnstre MUehtev, Sie erfUhrt eine Steigerung 
dureh die Musik, j.^— r>.^ 

welche beim Los- i \ — ^^^^J i-j" 

brechendesGewit' 'A^^aJST. - ' \ j ^ -'^^== ~^^ ~ 

ters inder Wolfs- ^ ijij T ^^^CZ^ f f ^ 

iHauptsulz in zwei Themen). Der vom Vnheil VberwUUigte, 
der keinen Hoffnungsanker iiMftr flndet, flieht xur UMn 
zigen Tirlf9ieri»t die ihm gebU^en, sur freuen Uebe, Die 
Haiu^UmaH fO-iaoU) wendet tich in sehneiiem Vbergang naeh 

der Paralleltonart (Es-dur), in der nach einigen festen Horn- 
accorden die Klarinette su den tremoUrenden Streichinstrumen" 
ten eine ausdruduvoU delUamirende Melodie erWnen lUsst: 





Wiederum eine Erweilerung der Stelle in der Arie des Ma r : 
»() driiuit kein Strahl durch dies^e Ndchte^. Dieser hervor- 
gepresste Seufzer der unhettbcdriicklCH Liebe klUrt sich 
SWT glUckhoffendtn ZuversicfU in dem ziveiien TKema dtMe« 
SeHensatzet t das der grossen Arte der Agathe enUebnt ist: 

(ittHie ent- 
\ziicktentgegen 
- P ihm"). Na- 

mentlich dieses und das zweite Thema des Hauptsatzes ter- 
wendel der Komponist in dem nun folgenden DurchpUhrungs- 
satZy in welchem sich demgemUss Liebe und Unheil ^ 
hekilmpfen. Noch einmal erhdlt dieses die Ober- 
hand ( Wi^derholung des Hm^tsaixes) , j'a es droM 
dauemd xu triumphiren : Jene ftnstre Harmonie: 
to^he suerst den EintriU des Ddmons heseiehnete, Whmt die 




Digitized by Google 



27 



letzten FeriueAe der LUI^, sidi emporgusehwingen, Nackt md 
Sehweiffeii bneiim h€rein» Da $rUftU pUHsOieh Hne king am* 
gthaJU0M gWnsende Bartnorniet He 9kih naeh einem wigeHUmen 
Aniaufder Geigen noch whtfht* Undjetxt erscheint Agathens 

Lied r)All melnp Pulse schlagen*<^ mit dem schon friihcr er- 
klungenen y>suss < i tzuckt«, nicht mehr ah hoffende Zuversichtt 
sondern ah JuUeliied iiber das anyebrochene Gliick. 

Die Ouverture ist nach der Sonatenform gearbeitet. Vor 
der Wt9d$rh6bing det SHimuaizet teheint der ffaupCfoto, 
toelcker dot Vnheil dutrokteritirt, sebon gang abzwiMeseen, 
als mit ungeahnter Getvalt die Liebeskldnge wieder hervcT' 
brechen. Dieses Erloschen und Aufleuchten sind von erregend- 
ster Wirkuntf sie sind ein Beis^piel dafiir, wie der Meisler 
die Form ni' lit ~u zerirummern hrauchte, um eine ihr schein" 
bar wider sLreitende dramatische Wirkung zu erreichen. 

GesUndigt wird in der AusfUhrung sehr hdufig durch 
ein abertrieben tchnettei ZeUmaaee, $<no(e iurch die Gteieh- 
gUtUgkeit, mil toelcher das KlarineUensoto t ein so einfaeher 
wie erhebender musikalischer Gedanke^ abgespielt wird, w9h' 
rend ihm die grbsstmdgliche BreOe und das deuUickste Her'- 
vortreten einzurdumen ist. 

Auf einem Waldplatz vergnugen sich Batiern am I. Auftug, 

Stemschiessen. Linlcs befindct <;ich ein offencr Schenk- I. Auftrttt. 

giebel eine mit einorn Giebeldach iiberdecktc Halle, in introduction. 

der Gotranke ausgcschenkt warden) mit einem Schenk- 

tiscli. Kilian scliiossl nnd wird gegcn den Forster Max 

Schiitzenkihiig. Das Volk sclireit ilim ^Victoria ! • zu. 

Das 8coni«:fhe Rild wiinle dtiroh cino gerin-re Urnauderung 
in den Angaben des Textes erbeblich an Deutlichkeit gewin- 
nen. Statt dMS Im ii. Taeto gnde mit dem Anfgttken det 
ToTbings KUlanB Schuss fallt, lasse man den Yorhang Im 

zwelten Tact in die llohe gehen. "SUt. dpr soeben fchlge- 
schossen, tritt mit einer verzwciflungsvolleu Oebarde vom 
Sohfttsenitaiid ab und iftiimt dem Kilian den Platz, den dieser 
gtttmQthig triumpbiiend einnimmt. Das Volk vendet tich 

cntt5uscht, theitweise hohnisch von Max ab und siebt span- 
luiiigsvoll dem Kilian zu (bis zum 9. Tact). Aiirh Max sielit 
ill hoclister Krwartung vom Vordergrunde rechts aus, wabrend 
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tich dw Volk links neben Kilton grappiert, dem S«hiiB«e ziu 

Kilian zielt {i Tacte hiadurch). Im 11. Tacte, wie angegeben, 
fallt der Schusa. Jeczt ent laMt «icli ULtx am Tiseh vom 

rechts nieder. 

Das Bauernvolk ordnet sich zum Zoge und deutet 
gelegentlich hohnisch auf Max. 

Der Mar sell, der hierbei erWnt, wird meist im Orchester, 
slait auf don Theater gespielt. Kein Theater^ dessert Orchester 
die heutiye tergrosserte Besetsung aufweist, sollte diesc Un- 
gehdrigkeit dulden, da die kostliche Wirkuttg dieser Dorfmusik 
(t VioUnm^ i ViolonceU, 4 Trompete, % BOmer, 4 KlariMUe} 
graie darauf beruhtf dass die voraufiUehenden Dorfimutkanten 
unmiUelbar als spielend wahrgenommen werden. Auch das 
charakterislische Stimmen der Streicher im nachfolgenden 
Liede kann nur dann zur Anschaumg konmen, wenn es auf 
del' Scene geschieht. 

In einem dreistrophigen Liede machen sich Kilian und 
der Chor Uber den unglucklichen J&ger lustig. 

Es ist selbstverstandlich , dass das: "He, he, ho . . .«« des 
wcibliohen Chors, welches in der Kegel mit allem Aufwr^nd der 
SUmme und mit eiuer duich nlchta gerecbtf ertigtea Ernstiiaicigkeit 
herTOsgettoBsen wild, IMdit und lachend gesuiigen werden mmmi 

Max, von Verdruss iiberwaltigt, zieht am Schliiss der 
dritten Strophe den Ihrschfauger und fasst Kiliau bei 
der Brust. 

U. Aaftrltt C u n o s , des Erbfdrsters, Dazwischenkunft macht dem 
l>iaiog. Getummel sofort ein Bade. Nicht ohne Kiunmer erfahrt 
er, dass Max stets gefehlt Caspar, Mazens Kamerad, 
der nej>8t einem Gefolge von J&gem mit Cnno erschienen 
ist, will dieses Ungemach auf feindliche Zauberkrfifte 
zuiuckfOhren unft ^&th dem Max halblauti Zaubeiei mit 
Zauberei zu vertreiben, wird aber von Cuno als ein 
liederlicher, unznverlissiger Gesell barsch zur Ruhie ver- 
viesen. Cuno ermabnt den Max^'zur Vorsicbt, da dieser 
sonst im Fall eines Fehlschusses bei dem an folgenden 
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Tagre in Gegenwart des Hofes bevorstehenden Probeschuss 
auf die Hand seiner Tochtcr nnd die Forsterei verzichten 
niiisse. Das Volk verlangt AuskuiiH. iiber den Probe- 
schuss, die Cuno gern giebt {s. Vorgeschichte). Sich 
wieder zn Max wendend, endigt er seinen ermiinteriiden 
Zuspnieh mit der Weisung: hNocU vov Sonnenanfi^ 
gang erwarte ich dich beim Hoflager*. 

Max: «0! diese Sonne, (die Sonne des folgenden 3. Tenett nit 
Tages)! Farchtbar steigt sie mir empor!«. Wiihrend M ax 
sieh schlimmen Ahnnngen hingiebt, die attch den sp&ter 
leise einsetzenden Cbor zum Mifleiden stimmen (»Seht, 
wie diister ist sein BUck«), wfthrend Cuno bedauemd 
auf die unansbleibliche Folge des Feblschiisses hinweistf 
redet Caspar dem nkecken Wagen« das Wort* 

in die trube SUmmmff det ersten TTisHs dines Mutik- 
stUcks bringt (Uuipam betoegterer, von gtoei FagoUen tm £tn- 
ktang untersiSUster Getang: 




isis, vms Gluck er . rin^ 

einen charalUert- o !«ss noff.nuRgdich l»e . le ^ . ben 
sliachen Gegensats. * ^ 4 4 j_ 
luden Wwtm des gcyrrxj^E ^^ ■' : ' - | [' n 

Mimerehore: i ' i I ' f 

kl&rt sich die Stimmung ein wenig ttuf, bis sie sich schUesS' 
Uck wieder bewUlkt, 

In einem letzten Trostwort: »Mein Sobn, nur Muth! 
vrer Gott vertraut, bant gut! «{Moderato quasi Recitativ] 
sucht Cuno den gebeugten Max aufznrichten. Er wendet 
sich dann mit seinem Jagdgefolge zum Aufbruch. 

Der Jagdchor : »Lasst luslig die H&rier erschallem erhdU 
namentlirh durch die schmeUernden Homer cine h&chst lehen- 
dige Klauffwirkung. Wie schade, da.ss dieses frisrhe und 
regsame TonstUck meist zu einer tvahren musikalischen Hetz- 
jagd verstiimmelt tvird. 



Digitized by Google 



30 



Cirno mit Caspar and den Jftgem zieht ab. Kilian 



111. Auffaitt. reieht Max ziir \rers5hnung die Hand and bittet ihn, an 
DUiog. einem Tans theilzunehmen and mit in den Schenkgiebel 



za kommen, was dieser selbslYerst&ndlich aosschlftgt. 



3. Wtinr and Wfthrend des Walzers begiebt sicb das Landrolk tanzend 



4n den ScbenkgiebeU Es wird immer dunUer, die Musik 
verstomrot. 

Dieeer Tanz hat etwas Yenpatetes, passt nicbt tn dem 
Ernst der ganzen Situation und darf hocbstens als Illustration 

des abzichritrien Landvolkes und des hereinhn t henden Dunkels 
in Oeltung bleiben. Sonst kunnte recht wohi das Landvolk 
achion wahrend des Abziehens dei Jager slch in den Schenk- 
giebel zoittcksiehen, Kilian sick mit Max knrz vefsSknen und 

mm das Recitativ des Max cinsetzen: oNoin, langer tra^' ich 
iiicht (lie Oualen«. Frellicli scheint die Volksthiimlichkeit 
des Walzers seine Beibehalturifr gebieterisch zu fordeni. 

In seiner A l ie gedenkt Max des triiheren brautiiclieii 
Gliicks, des gegenw-irtigen Kummers der Agathe, die ihn 
verireheiis als einen Gliickgekronteii erwartet, und seines 
ei»;eiit ii verzweiflnngsvollen Zustano* s, den er den ihm 
Tim^Mrneuden finsteren Mlifliten zuschreibt. Samiel spaht 
wiilireiidesii im Hiiitergruiide nach ihm aus, bis ihii. den 
Teufel des alten Marchens, der Ausruf: wlebt kein Gott!« 
vertreibt. 

Die Arie zerfalU demnernass in drei durch HecUative ge- 
trennte Theile. Vom ersten liecitativ, in welchem die icild 
tobenden Streichiniilfumente Maxens Groll uber das ihn ver- 
folgende Sehieksal ausdrUcken, leiM eine Klarinetten^Kadenx : 



Auen . . .«. Die U uric »drohend tmhl dem Mdrder«, die sich 
weder durch stilistische Schonheit , nock durch leichte Ver- 
stUndlichkeit ausseichnen (»Abends brachi ich reiche Beute, 
und wie Uber eistiMs GlUck, drohend woM dm Mdrdw^ frtwU 




su der UebHiehen 
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sick Agathe's Liebesblickv)^ bedeuten naturlich: indem Agathe 
dem BrUutigam scherzhafl drt^t weil er das Wild gemordet 
habe. Es ist bemerktnnoeHh, dtut der Komfionitt bei diesem 
mien Arien^ml keine Oboen vertuandl haty sondem diwelben 

far die Einleitung der zweiten: »Jelzt ist wohl ihr Fenster offem 
suf Bezeichnuiuj der riaiven Krnartungsfreude der Geliebten 
aufgesparl hat. Zwischen fipiden erfrint in einem kleinen Red- 
tativ die aus der Ouverlure beknuntr »damonische<i Hamumie. 



Der vergeb- 

gruss 

Agathens : 
schen Vber- 

leitungs- 
accord iCL, 
Fg.. Br.): 
wandten Theme n. 




erstubL iin 
folgenden 
TaeU in 



utui itun 
kommt 
mit dmn 
tntrffi' 



^'•"^ dm mum: 

die unheimllche Madit der Finstemiss 
zur Herrschaft. Der Schlusstheil der 
Arie besteht aus den in der Ouverlure 
(Uauplsatz L, Seilensatz I.) ter~ 



Caspar kommt herbeigeschliclieii. Um den Max ia 
die Schlingen des Bdsen zu treiben, machi er zu- 
nachst das Gespdtie der Bauem liber Maxens Untuck 
geltend. Mit Wein, in welchen er unbemerkt einige 
Tropfen eines Zanberelixirs schuttet, umnebelt er (die 
Sinne seines Opfers. Das Ansbringen der Gesundheit des 
Forsters, der Jungfer Agathe und des Fiirslen, aiif die er 
zwis€hen den drei Stropben eines wilden Trinkliedes mit 
Max anstdsst, muss diesen zum Trinken ermuntem. 

Das Trinklied des Caspar ist namentlich durck die Cha- 
raklerisirung der teuflischen, unheimlich prickelnden Lustig- 

keit hemerkenswerth. Die Klang- ^ ^ . 

farbe ist dureh die GegensiUxe ^ J>7] ^ 

dertiefen Iniervalleinden Fagot- :^^ %ir-^ iirj"^f ~tf : 
ten und dem zweimaligenn BohU'^W ^ ^ ' I ^ 

geVirhter^ der kleinen Ftbten • p .. ■ - 

eitie schr grelle. Durch den W echsel in den Tactreihen { Ein- 
leitung 4, Gesang: J-j-J, 2, 5, i+S, 4, 3, 3, 2 Tacte) und 




nr. Aiifirm. 

Dialog. 



4. Lied. 
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durch rhythmische Absonderlichkeilen bekomml das Lied el was 
RnheloseSj Vnstetes*), 

Dei Schluss der dritteu StropLe »Flaschcheu sei meiti A B 
Cf Waifel, Kftrte, lUtherle meine Bilderfibek eoUte beaseir in 

<ler ursprunglicheii , siimgemasBeren nnd hentc von keiner 
Censur mehr beaiisUiideteu Fassung wiederherL^e^tellt warden: 
MUiein Gebetbuch, Katherle; Karte — meine Bibel !u 

Dialog. Als starkeres Motiv stellt Caspar dem Max die Trailer 

der Agathe vor, welche den Brautigam olme ein Zeichen 
eines glucklichen Schusses zuruckkehren sieht: ja er will 
ilim auf der Stelle nocli zu einem solchen verhelfen, 
Er giebt dem Max seine Biiclise und licisiil ilm aul emeu 
weit ausser Schussweite kreisenden Stosser schiessen. 
Kaum beruhrt Max <wie im Zweifel den Stecher«, 
als das Gewehr losgeht und der StSsser todt zn M axens 
Filssen niedeifftllt. Caspar bekennt dem drangenden Max, 
dass die verschossene Kugel eine Freikugel gewesen ist; 
Max steht schon nifiht mehr an, eine solche zu seinem 
Probeschusse zn begehren. Nnr Tor der Wolfsscblucht, 
in welcber um 42 tJhr Naehts neue Kngein gegossen war- 
den sollen, bebt er einen Augenblick zur^ck. Der Vor- 
wurf der Feigheit, den Caspar gegen ihn erhebt, sowie die 
lebbafteVergegenw&rtigong des endlosenUngltlcks, welches 
mit einem Feblschuss fiber Max nnd Agathe am kommen- 
den Tage hereinbrechen w0rde, treiben ihn vollends in Cas- 
pars Netze. Mit dem Versprechen, zu kommen, geht Max ab« 

In den Worten des Oaspu: i>Um Agathen zu erfreuen, 

wagtest du den Sdni^-^. sip /n erwerhr-TK fp}ilt es dir an Herz- 
haftigkeit. Das wurdc sicli das Waohtjpuppcken, das mick 
um deinetwillen rerwarf, schwerlich einbilden — (fiir 
sick) Bs soli ger&cht werden!« ist der SchlQsBel zn der 
nachfolgenden Arie des Caspar, Jie in den "N^'orten gipfelt: 
wTriumph, die lUcke gellugtlu, zu sucheiu Nur desswegeu ist 

•j Bt-kauntlich ausserte Beetlioveii : iJJer Caspar, das Unthier, stoht 
da wie ein Baus. UberalU wo der Tdufel die lateen reinstreckt, da fiiiiU 
maa sie auch.« 
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Caspars Opt'eiwahi aul' Max gefalleu, weil er diesen, den be- 
▼onagfeen BrautwerbeTf faasst. Eb ist ein Fehler deB Testes, 
deas lediglich die obigen Worte diesen wichtigen Chaiakterzug 
Caspars andeuten , und os erwilohst fiir den Darstellt r di s 
Caspar die Aufgabe, uiclit alleiu diesen Weiten ganz besondern 
NaclidradL za Yerleihen, tondern aneh 1>ei alien sufAgathe 
bezilglich en Stellen Im letsten Dialog dieBen 
Hass duTchblioken zu lassen. 

Bin Trimnphgesang fiber das Gelingen seines Plans. 5. Arte. 

Die§9 Arie beghmt mit einem PaUkemvirbel (im SMclang 

mit ausgehaltenen tiefen Hurnern), wie die beriihmte Racbe- 
Aric des Pizarro im Fidelio, welvher sie nachempfundni isl, 
der sie an grossartiger Seeletinidlerei ehvnhurdg isl und die 
sie in charakteristischc)- Ausprtninng nainentlich dfs diinioni- 
schen Elements Ubeiragt. Die Musik svhmieyt sith zunachst 
gang an dm vonviegend dekkmatorit^m Gesang an, 
BH den Wmrtwn: nVrngebt ikn^ Utr GMster, mU Dunkel 
betchwingth offenhart tie ihr malerisches Vermfigen: 

und zwar in der 
gleichen S telle, die 
auch schon in der 
Ouverture erklang 
und spdler in der 
Wolfuchluchi 

verwandt wird, Nach einem zweimiUigen Buf: nTriumphh (auf 
dem hohen Cis ohne Begleiiung) wandelt sich der htgrimm, der 

his dahin iiber dem Gesange lagerte, in wilde treude (von 

D-dur ah , die sich sum Schluss in zwei Tonleitergnngen rom 
Ituhen D bis zuin tiefen Fis und aufwarts his K und in drci- 
maliger jauchzendcr Kudenz austobt. Die A no htldet eins der 
schwierigslen Gesangssliicke^ die fiir Bass geschrieben sind! 
Der Komponitt hat neben S grossen $ kleine FUften vorgetchrie' 
ben. Ein Nothbehelf mit einer grotsen, einer kleinen Oder S FlO^ 
ten ist fast unmuglich, weil gleivh auf Uefe Tone der grossen 
yiolen hohe der kleinen folgen. Wichtiger sind jeden falls die 
kleinen hUden, schon ive;/en des oUohnlachensK aus dem Trink- 
liede, das im D-dur-Salz zu einuil wiederkehrt. .Icdcs grossere 
Theater sollte aber die voryescliriebene Besetzung er (alien. 
Neitzel, Operufuhrer. 12. 3 
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II. kahng, Nachdem die Entwickelung der Uandlung im ersten 
Acte bis zvr Erzeagung einer draxnatischen Spanming vor 
sich gegangen, nachdem die Welt des verderbenstiften- 
den bdsen Geistes mit packender AnBebaoUcbkeit am 
Schlnss des eraten Acts geschildert worden ist, daif es 
als eine in vollem Haasse berechtigte FeinfOhli^eit des 
in Bezng aof poetiscben Ansdrack und gelenken Vers- 
ban wenig mustergiiltigen Textdichtera bezeichnet wer- 
den, dass er uns in zwei langen Scenen ein anmutliea- 
des Idyll vor Augen flUurt; dass er dem Komponisten 
Gelegenheit bot, seinen entziickenden Melodienreich- 
thnm nnd seine bestrickenden Klangfarben an den un- 
schuldsvollen Herzensergiessungen zweier Madchen zu 
entfalten, die seither nahezu typisch in der deutschen 
Oper geworden sind. Die sinnige, treu liebende Agathe, 
deren Kummer fiber das dem Geliebten drohende Un- 
gluck ihr eine gewisi5o Weihe und Grosse verleiht, das 
muntre Annchen, stets zu Scherzen aufgelegt, stets be- 
r^'it, jedem Ding die bostr- Seite abznjrcwinnen, stets 
beflissen, die bekiimmerte Freundin aufzuncblen, beide 
im abgeiegenen Waldschldsschen iinter Geplauder und 
hansliclier Arbeit Ai^albens Verlobten erwartend, — sie 
fiillen ein<^ W( It aus, die der Kuinponist in seinen Tonen 
wohl zu erscliupfen wusste, die wir durchempfindend 
bewundem, uns erheitemd kaum voUends erschopfeu 
konnen. 

I. Auftritt. In einem Vorsaal des von Cuno bewohnten Wald- 
6. Duett, schlosschens, welcber liinten durch Vorhange, die einen 
Altan abschliessen, abgegrenzt ist, hammert Anncheii 
das Bild des Urvaters Cuno fest, das beim Herabfallen 
Ajgathens Stirn verletzt hatte. Der Text, der schon an 
sicb orakelhaft genug ist, wirkt in der debnenden Mnsik 
und in dem, eine scharfe Artikolation erschwerenden 
melodiscben Gesang nocb verwiirender. 
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Annchen (zum Nagel, wiibren<i des llammerns) : Scliellll, 

halt fcst! ich will dich's lehren! 

Spukereien (das pliitzlirhe Herabfallen des Bildesj 
kann man entbehren 

In soldi alleiii Eulennest (in diesem Scbloss- 
chen) ! 

Agathe: Lass das Ahnenbild iu Ehren! 

Annchen: Ei! dem alien Herrn (dem Urvater Cuno) 
Zoll' ich Achtung gcrn, 
Doeh dem Knechte Sitte lehren, 
Kaim Respect (vor Cuno) nicht wehren! 

Agathe: Sprich, wen meinst, welchen Knecht? 

Annchen: Nan, den Na gel! Kannst dn fragen? u. s. w. 

Agathe verniag nicht, in das scherzhafte Geschakur 
Annchens einzustimmen, nicht das Zagen ihres ahnungs- 
voUen Herzens um den Geliebten zii beschwichtigen. 

Nach dem Aufivand an musikalischen Kiihnheiten und 
Orchesterwirkungen am Sch,luss des ersUn Acts erfreut hier 
die voUkommenste Durchsichligkeit: 
■ . . Allegretto fratlMO. P' ^m^^'^ier Gegen- 

* ^. , / J ^^^ ^37^ swischen 

• ^ " "yP^ ' -ZJp^ ^^^i f gUiehsam trippthtder, 
^ ^ spdter reichUeh kaiorir" 

ter, und Agathens autg^hoUeMTf dwrchweg inmgtrer Gesangs- 

weise. Die Mu- hei 

Agalhens ^ ^ fiihlt main Hm . 

Worim: Wort 
iHfStfi^ 6m mttgUehtten Md§r in der Musik Hbers^tmmi Naeh- 
druck verdientt einetchnoer' 

miilhige Fdrhung, dann aber 

bet Annchens Wurten: nrii.icn siod mir bo . s> oa . ste 

soglPifh wieder den tdndehHicn CMVundcharaktej' an. Beide 
Stimmungen sind in dem langeren Zusammensingen beider 

3» 




Stimmen, welches den letzten Theil Ues Duetts ausmachl, aufs 
Clucklichste vereinigt. Diese Stelle bildet ein Meislerstuck 
kontrapunHiUeher Kunst, toekhe ffrade in der fteien Entfiaiung 
der individuellen Empfindmgen der Mde» MUdehm ein 

rekheSy reisvolles Ensembh tehttffl. Die hreile Gesangsmelo- 
die der Agathe wird in der tieferen Octave durch das elegische 
Violoncell , das Geplnudcr Annchens im Einklnnrj ran der 
graziosen Oeige, in iter hoheren Octave von der leichlen beweg- 
lichen Flote mitgcspidt. 

Ein etwas wcit hergeholtor Vergleich des »vermodertcn« 
Urvaters Ciino mit der Icbendigen jnngen Welt giebt 
Annchen Anlass zu einer Ariette, der man ihres schel- 
mischen Cliarakters iind ihror muntern Musik wogon die 
mangcliidc Bcgriindung gcrii iiachsiclit. Der Text scliildert 
in der drastischen Sprache des Volksmundes und in sehr 
anschaulicher Weise, wie sich die Herzen za linden 
pflegen — ein Stttck aus Agafhens eigener Lebens- 
geschichte, 

Angesichts der mannigfachen Momente in Annchens SckH" 
derung (Ankmfi des Burschen, 'Ausschau des MOdehens nocA 
Um, verschdmtes Blinxeln, Err&then, BUcket die ersien Worte^ 
Verlobung^ Geschwdtz der Leute, Hochseit) mag es verwun- 
dern, irnrvm sich }\'eber grade des Bolero^Rhythmus in 
der ArieUe bedient kat: 



wiinschenswerthe Einfachlieit unr! d(if>ci einen neckischen 
Grundton. Auch wird die rhythmische SchUrfe gemildert, 
subald es der Teat erfurdert: 





Als charaktri- 
sirendes Fn- 



= strument ist 
die Oboe ver- 
wandt, wekhe 
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Hch fur die gan%t StufenleUer d$r Empfindungen unlfewusBter 
JungfrUvUekkeit wie kein andres eignet. in der rhythmiteh 
bewegien Tanzmelodie tffi Anfang wohnt ihr sogar etujos 

Sehelmisches, Schiikemdes bei, ivUhrendnach den Worten : »wird 
man atich pin wwig rothnmdenVbergangvonfu^fUrVerschiiitU- 
heit zur zart- -^tti K 
lichen Zutrau- --J==^ J . k - ■ ■ ^ 
Hchkeit gans 

tchUdert: 
Von weiUren Fein' 

heiten set noch ge- / ^ ^ T^^f /». -k- . 
nannt: der uAugen-^ ^^ fM J) y lrflfii^ 
aufschlag« der ^^J^ * 'i: 
Gcifien: * 
soivie das mil einfachsten Mitteln wirksam geschilderte Het bei- 
eOen der Leuie (»Immer nitiur li^fen Leutchen<f). iVacA der 
Absieht des Kcmponisten s<ai bei der ScMusskadenz: 

welche, anstatt grade mit 8chnei' 
diger rhythmischer Straff heit aus- 
gefiihrt su werden , von vielen 
termate auf dcm I) 



doch m . Moh.len 



brbl manX wie .der 





iffl Kran . . . fe leWn 

Siingerinnen mit einer »clfe€tvoUen« 
Oder gar auf dem Vorschlags-E ausgestaUet wird, Agalhe 
in Annchens Gesang mit einstimmen. Aus leicht begreif- 
Uehem Grunde, weil hierdurch n&mUch, urn in der Theater- 
spraeke »u reden, der Sitngerin det Annehen, »der Applaus 
verdorben wiirdea, hat sich die Gepftogenheit eingeschlichen, 
dass Agalhe irgend einen Tact atis der Arielte [mnd der 
Burseh mcht minder schon't) wiederholt, ivas natiniich nichl 
enlfernt die Wirkung ausiibt, als wenn Agalhe, die vorhcr 
an ihrem Brautkleid arbeitele, immer theilnehniender auf 
Annchem Gesang horcht und schliesslich gans aufgeheitert In 
ihren Gesang einstimmt. 

Agathe vertraut Annchen an, dass ihr Kummer urn 
so mehr begiuudel gewesen sei, als der E rem it sie 
hevte Tor einer unbekaiukteii schweren Gefahr gewamt 
babe. Sie beziebt, durcb Anncbens Gesang sorglos 



Dialog. 
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gemacht, diese Gefahr auf das herabstllrzende BUd. Die 
weissen Rosen, welche er ihr schenkte, setzt Inncben 
in die Nachtfrische vors Fenster und geht ab, um ihr 
Nachfkleid anzalegen. 

Das Eingreifen des Eremiteu m Schlms, dvich welches 
alleiii die Handlvng elne befriedigende Lown$ erfahrt, wird 
nm so motivirter erscheinen, mit je grfissercr Bedeutprui kcit 
alle Stellen, welche vorher auf ihn Bezug habeii, hL-rvorge- 
hoben werdeD. Der Abgaiig Anncbens , die apater irn Nacht- 
kleide wiederkommen soil, scheint eln wenig enwangen. 
Aueh. pMSt du Anlegen des Nacbtkleides -vor dem Zubett- 
geben wenig zu der Einfacbbeit der Sitten in einer Wald- 
Xorsteiei. Deaswegen sei folgende Abaiidening des Dialogs 
empfoblea : 

Agathe: Die Boeen siad mix nan doppelt theaernnd ich 
will ihrer auf das treueste pflegen. 

Annclien: Wie war's, wenn ich sie in die Nacbtfrisciie 
in den Garten triigeV 

Agatbe: Tbue das, liebes Annebea. 

Annchen: Aber dann lass uns aucb zu Bette geben 
u. s. w. Sie gekt mit den Eosen eb. 

ll»AiifiritL Agathe: »Wie nahte mir der Schliimmer, bevor ich 
8. Scene und ihn (Max) ge8eh'n?« soviel wie: »nimmermehr nahte mir 
"^*®* der Schlummer!« Sie Offnet den Vorhang zum Altan; der 
mondhelle Sternenhimmel stimmt sie zum Gebet. In 
der Stille der Nacht gewabrt sie endhch den zuriick- 
kehrenden Max; ein Blumenstrauss an seinem Hut ver- 
kiindet ihr sein JSgergliick. Ihre Freude kennt keine 
Grenzen, sie eilt ihm entgegen. 

Die ganze Opemliieratur hat kaum etwas gUich Innigez^ 

Keusches aufzuweisen wie diese Arie. Leider ^findet das 
Gebet nLeise, leiscin und »Zu dir ivende ich die Hdnde^ immer 
iveniger sureicheiide Verlreterinnen , welche abgekldrten Ton 
mit Ruhe des Vortrags zu vetbinden wussten. Es liegt das 
am Vcrwiegen des pathetischen GesangsHls in der heutigen 
Musik und am AbtUrben des reinm Kunstgesmgs, Das G9~ 
6el soil aiwh atcAl am SmifflmrkasUin vor dsm PubWeum, 
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das — ^ aUxu offenherzig — von den mettten SUngerinnen als 
GoU angesehmwir4, tondem vom Altane out gesungm wvrdm. 
Der kume Sat* nack dem 6eto< (Andante): »aUet pfUgt 
schon UlngMt d»r H«h'*; muss naturlich leise, langsam, fast 

regungslo^ genommen werden, damit die ndchtUche Stille und 
das rers' hn iegene Rauschen der Tannenwipfel, das Fliistern 
des Birkenlaubes : 

^ / ^ _ anschau- 



den. Das 
Wmken 




mit dem Tasehen- 

tuch muss genau 

auf die dasselhe be- 
zeichnende Musik : 




und zwarj wie vorgeschrieben, in immer lebhafterem Zeilmaass 
erfolgen. Ein DeklamaHonsfehler des Komponisten an der 

SteUe: ndU , dUrfle ^ atu verbes- 

[unhedenk- 
lAU.gen Uch in: 



meine Pulse 
scMagen*: 




sent sein. 



zweites Neben^^ma 
in der Oliver tttre ver~ 

wandtenj SteUe: 
Das klein- 

mUthige: ^ 




Slli« CDl 




tAim-sn An der (als 
diirfte ein ruhi- 
geres Zeitinaass 
tuckt angemessen sein. 

Isrt nieht Tau»chung? tvird mil 



X->L.^K -^r|^^- Recht Uber- 
f-^yfU f ^ verlang- 



Max erscheint, hinter ihm Annclien. Max ist ein- lit. Auftrltt. 
sylbig, verstort. Mit Grausen erfullt ihn die Mittheiluiig Dialog, 
vom Herabfalleii des BiJdes, da es sich grade um dieselbe 
Zeit ereignele, als er Caspars Zauberkugel verschoss. 
Die Reihe des Grausens ist an Agathe, als sie von Max 
vernimmt, dass er noch einen Sechzehnender aus der 
Wolfsschlucht hercinschaiTen miisse. Hier setzt im 
geeigneten Moment die Musik ein. 

Max lasst bicli durch Agatliens Bangen nicht von 9. Teneit. 
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Au«s»». — Yi- semem Vorhaben abfaalten> Schon will er abgehen, als 
w» eon ftioco. j^^^^ einmal mit den Worten : »Doch hast du auch 

vergeben den Verwurf, den Verdacht?« zu Agathe zurQck- 
Andantitto. wendet. Diese Worte konnen sicb nur auf die wenig 
henrortretende Stelle des vorangebenden Dialogs bezieben : 
Max: »Ich bringe dir — in der Adierfeder — eine Bttrg- 
schaft meines wiederkebrenden Glflcks. — Sie bat mich 
viel gekostet, und du — du freuest dich nicht einmal 
daiUber. 1st das aucb Liebe?n Agathe: »Sei nicbt 
ongerecht, Max!> u. s. w. Die Stelle miisste also von 
Max in blind ieidenschaftlicher Erregnng, vnn ihr in dem 
Ton gekrankter Liebe gesprochen werden, damit der Zu- 
schauer sich spater sofort des Zusammenbanges der Musik 
mit diesen Worten klar werde. 



Vbrigens wiirde auch die Musik des Terselts von dem 
zum Andantino leitenden Vbergange an, gleich den Worten 
entOehrlich sein, ottschofi Weber grade durch die scheinharc 
KUrze des ersten Allegro den Textdichler sur horderung 
eiMS Zusatzes gedrdngt jsu haben scheint. Das Terzett k&nfUe 
atso mit dem trsten SaU schHessw, und der Vorhang wUrde 
falh»f wdhrend Max davcneiU, Im ganxen Terxett M wieder 
die feine Swgfalt, mit der das muntere Annchen von dem 
emp^ndmmen lirnutpaar untcrschieden 7vird , zu beirundcrn ; 
sogar der wilde Jdger verliert in iitrem Munde seine Schrcrhiiis.s : 

ANNCU.D«r wjld«» f*. cf loU doTt helien and w«r ihn hbrt er^reift die FJuehi 

Die Sehauer der Wolfs- 

ecKbtkcU mnlt die FiguT In yii^.^ :* ^ .'^ f p H in Agathens 
den ViolonceUen: Gesang: 



wiegt die schmeichelnde Zartlichkeit tor, wodunh dem Terzett 
eIne lichte Geeammtstimmung geumkrt hMbL Das Allegro 




der viellcicht nis 
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iwace nach dem Andantino wird in der Rigel so ubersturstf 
dots ein9 korrtcte GetangsauffUhmng %ur IhmtfgUehkeit wird. 

Die Wolfsschlnchtscene, in welcher Caspar in Maxens Verwandiung. 
Gegenwart die Freikugeln giesst, geh5rt in erster Linie IV. Auftritt 
dem Maschinisten. Es ist nur darauf zu achten, dass lo. FiiMie. 
derselbe darcli AnhHufung von Schaustttcken den Sinn 
der Znschauer nicht absiumpft, dnich zu grossen Lftnn 
in dem Gewitter die Mnsik nicht tUi>ert5nt, dnrch nnzu- 
Iftngliche Apparate nicht zum Lachen Anlass'giebt Die 
Angaben des Textes mftssen zunftcbst genau befolgt werden. 
Sie sind sparaam, aber klar und ausfOhrlich genng. 

Die MuHk hUdei ein Meistenverk der Tmmalerei, wie sie 
vor Weber niehi m sotcher FeinheU und Genauigkeit, naeh 

ihin Jiicht in soieft«r Vnaufdringlichkeit wieder erreicht warden 
ist. Aurh hier verwendet er nebcn ? rp-ossen i> kleine FWten. 
Das »Uhui .'(( der unsichtharen Geister komtnt seltvn eindring- 
lich (jenug zum ^'orschein, iveil es ion zu wenig Choristcn 
ttfid zu schwach yesuugen wird. Selbstverstiindlich miissen die 
seeniechm VorgUnye, wetche in der Mnsik gesehildert werden, 
genau mit dieser zusanmenfaUen, so 

wenn Caspar einen Zug ams der Jagd- ^, ^ 

flasche thut, wUhrend die Musik: ^ 
das EinsehlUrfen des Trankes angiebt, 

Hervorsuh^ten an musika- 
lischen FeinkeUen ist die Orche- 
sterbegleitung zu Caspars Wor- 
ten an Sarniel . »Du weisst, 

dass meine Frist . . .« 

Die zitterndc Angst des dem I'ntergange verfallenen Bdsewichts 
kann nicht anschaulichcr geschildert n erden. Auch seine Er- 
schopftheil nach Samicls Vcrschwindcn, das ode Grnucn des Orts 
wird in Hhythmus und klangfarbe meisterhafl charakterisirt: 

Sainiels 
^ Worte miissen 
Orabes* 
stimniA, 
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sclkwer nnd laitond, eil5nen. Die def Belmes wegen belielite 
Wendimg : uSedlse (Kugeln} treffen , sieben affen !« mdsste 
Mtiiillch Unten: sSechse treffen, die siebente &fftl« 

Maxetu Brtehebun wird, wie dot KUuinettensolo i» der 

Ouverture, an das sein Gesang wenigstens im An fang er- 
inncrt, durrh drei llonxacrorde angekiindigt. Sein Gesauff 
entspriesst dem erschaucnidrn , nher rettien Herzen uiid heht 
sich lichlvoll gegen die anystliche iieklommenheit Caspars ab. 
Max soil angemessener Weise erst mU dem ff-dnr-lVemoio 
der Simehsr aufk'eUn, A'nm d»r bedmOsaimten Mommiie 
HUM dot BfM^ehi&n des GMei sefner UutUr; die Mueik tetat 
Mer pUftMUeh nUt einer sehritten DietOHonM im fortissimo ein : 





Das Gespeust muss scharf mil dem Eintrilt der Dissonans 
sichtbar werden, Sobald Caspar sagt: »Alberne Fratzenia 
muss es unter der beseichnenden 

Musik versdwoinden, weghuschen, ^ 

ttfid an seiner Slelto, ebenfaXU ge- ^ 
nau mit dem Eintritt des A-moll : 
die wahnsinnig scheinende Agathe in aufgeWstem Haar, wie 
sie im Begriff ist, sich in den Wasserfall zu stiirzen, sichtbar 
werden. In den Reflectoren des electrischen Lichts , welche 
plotzlich an einer Stelle die grosste Heliigkeit verbreiten und 
diese ebenso pWtsUeh verschwinden machen k&nnen, besitzt die 
heulige BUhne ein autgegeichnetet MitM, urn ein sckarfes Zu- 
sammengdien zwisehen Scene und Musik stu ermlSgUdten. 

Der Mond ist bis zum Beglnn des KuKelgieasens TeTflnstert. 

Der schvarze Eber, der nach der zweiten Kugel durchs Ge- 
busch raschelt, sollte sich moglichst im Hintergrundo halteii 
und nicht infolge einer unnothigea Heliigkeit allzusehr durch 
seine pappene HerrlicbkMt hervorsteeben. 

Sehr ivichtig ist, doss die Musik in ihrem ganzen Vei- 
laufe, die iibrigens keiner BrUMerung bedarf, iwn dem zu 
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ihr gehorigen Buhnenvorgange, dem Rascheln des Ebers, dcm 
Windl/ruch nach der dritten Kugel ausgefulU wird, damit 
nieki 9^ Iwrer Mommt enttteht, bH loekhem die AufiMrk- 
samkeii des Ziuchauers ertoAmf. Die Musik, to meitterhaft 
sU ittf soil hier nur begleiten^ veranschauUchen; sdbaid sie 
allein erklingt, entbehrt sie der Bechtfertigung, Bher wcfren 
bei kMnen BUhnen Kursungen angebracht, 

Nieht die Scene selber, sondern ihre Wiikimg auf die 
handelnden Peisonen ist die Haopteache im diamatisehen 
Kunstwerk. Geben Max and Caspar das Spiel nach der 
sechstenKngel angesiclits des Biibnenschauspiels verloren, 
so bleibt nichts als eine Feerie mil Mnsik. Werden sie 
mnhergeschleadert, sehen wir sie mit dem Stume ringen 
bemerken wir Caspars Kraftanstrengnng, die siebente 
Kngel zu giessen, so glaiiben wir bereitwillig an die 
Fnrchtbarkeit der Scene. Cbrigens ist wohl zn bemerken, 
dass Samiels Erscheinen den HShepnnkt der ganzen 
Scene bilden soil. ' Auf diesen llopient mnss die Bubne 
ibren ganzen Reicbthum von Beleuchtungs- imd Aus- 
stattnngskiinsten verwenden, bierfftr durch eine gewisse 
Sparsamkeit vorher das Auge des Zuschauers frisch 
erhalten. £in (selir hiibscher, stimmungsvoller Effect 
wird an manchen Biihnen angewandt: Sobald mit dem 
Wiedereintritt des Fis-moli (Pauke A, Basse Fis) der 
Glockenschlag Eins ertont, verschwindet der ganze Spuk, 
und der klare Mond lenclitet auf eine verwustete. aber 
todtenstille Landscliaft herab. Max wendet sich halb- 
ohnmaditig :^iim Gohen. 

Ein kerniges|, frisches Jagdstuck, dcsseii Mittelpunct ' I Aufzug. 

der spater wiederkehrendo Jagerchor zii Anfang des ii- t-atre-Act. 

letztea Finales bildet, vt rwisclit die Spuren des Grauens, 

welche die Scene und Musik im Verein in der Brust des 

Zuschauers zuriickgelassen. 

Ein (entbehrliches) Gesprach zwischen zwei Jageni i. Auftritt. 

Dialog. 



Digitized by Google 



— « 44 



lasst iins eifahreii — was wir wissfn — . dass es letzle 
Nacht in der Wolfsschlucht arg hergegangen ist, und das 

— was wir sogleich aus Maxeas Mande erfahren werden 

— Max angesichts des Ftoten drei Schllsse zam Er- 
staunen gethan hat Die Scene kdnnte recht wohl damit 
anfangen, dass Max und Caspar von verschiedenen Seiten 
konimeo nnd dass Max, naehdem er nmliergespSht, be- 
ginnt: »Gut dass wir allein sind. Hast da noch so glilck- 
liche Kugelnfa u. s. w. 

Caspar macht keinen Hehl mehr aus seinen wahrea 
Gesinnnngen, und vergeblich bittet ihn Max, ihm noch 
eine Freikugel zu ftberlassen. Wenn nttmlich die Kugel 
des Probeschusses nicht die siebente, verhftngnisBvoHe 
ware, so konnte die Entscheidung, welches Opfer sich 
Samiel an Caspars Stelle ausersehen hiitte. aufgeschoben 
werden und die diesem gesetzte Frist kdnnte vollends 
vetstreichen. Daium hat Caspar zwei seiner Kugeln 
verschossen, die dritte todtet sogleich hinter der Buhne 
am Ende dieses Auftritts »ein Fiichslein« und Max hat 
nur noch die einzige siebente ini Besitz. 'Auch die Mel- 
dung des ersten Jagcrs. dass der Fiirst Max zu sprechen 
und die Schussweile seines Gewehrs zu untersur]?en 
wtinsche, kann \veg))leiben, da dieser Umstand spater 
garnicht ausgeniitzt wird.) 

Verwandlung. Agatlie erhebt sioh vorn (ieljf t. Glaubige Zuversicht 
II. Auftritt. in die viiterliche Fursorge des .Sciiopfers, die Frucht ihres 

12. favatme. Gebeles. slromt in Wort und Musik aus. 

Die ^fusil, ist hier vou riihrpnder Schlichthcit vnd In- 
brunsl. Man weiss nichl, was man mehr bewundein soli, 
Webers Empfindungsreichtkum ^ der ihn hefUhigie^ so die 
innerliehtten S^elensUmmtngen des jungfrituUehen Hersens 
naehxufuhlen, Oder seme Kennlniss der Klangfarbent die bet 
sparsamsten MiUeln eine FUUe des Wohllauts erzielte. Diese 
Perlc des ganzen Gcmngs knnn nichi weihevoU, nicht Ubge- 
kliirt genug vorgetragen werden. 



Digitized by Google 



45 

Sobald Annchen erscheint, ist auch die andachtsvolle llf. AoftritL 
Stimmung verflogen. Doch ihre Sclierze wollen nicht Dialog, 
verfangen; Agathe hat einen schweren Traum gehabt, 
den Annchen nur imvoUkommen gOnstig zu deuten weiss. 
Sie will es mit einer Radikalkar ymuchen, stent stch, 
als ob sie allerdings zuweilen eriebt habe, wie auch un- 
g&Dstige Vorzeichen in Erfftllung gehen. Sie erzfthlt ihr 13. Komaiue 
eine Schnurre von ibrer alten Base, der einst ein Geist '"■^ 
— Nero, der Kettenhnnd, erscbienen sei. Als sicb Agathe 
zflmend von ihr wendet, sucht sie ihren Kummer dnrcb 
mnnteren Zuspruch zu verschettchen. 

Wie in der CaviUine das Violoneell ivm Autdruck der 
innigen Hingabe an den Hifehsten verwandt tourde, so kUft 
hier die Braisehe im Eingange der Homanse das ubertriebene 
Grauen veranschauHchen. Weniger treffend unterstutzt sie, 
in der Arte, Annchens Aufmuntei'itng zurn Frah!^inn ; sie hildet 
hier das koncertirende Solo - Instrument der Arien alten 
Musters. 
DieDekla- 




maUonsfeh- 



welche unserem heuUgen SpravhgcfiihlausserordenUichsuwider 
sind, dUrfen um so eher folgendermaassen l erUndert iverden: 

als die Melodie 



trttb« Aa-seo^ Ltcb.chen, Uu.g(t9 ti.aem hoi.den... mutwuswidriyeil, 

ober prickelnden Rhylhmus vorher in der Uratsche erklingt und 
spiUer bet der Wiederholung von der Fliile mitgebtasen wird. 

Annchen marht sicli niif. iiin den Rniutkraiiz jicrbei- Dialog, 
zuliolen, als schon die Brautjuiijifern uiiter den Klangon IV. Auftritt. 
des Volksliedes: »Wir winden dir den Jungfernkranz« 14. VolksUea. 

erisrlieiiien. 

Annchen koiniiit mit einer Scliachtel zuriick; das V. Auflritt 
Bild des alten Guno i-sl nucli einmal luM ahgefallen. Nicjjt 
genug damit, erweist sich der Kranz bena Ollnen der 
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Schachtel als ein Todtenkranz; zwar wird in den weissen 
Rosen des Bremiten schnell ein Ersatz beschafft, doch 
mit der frohen Feststimmung i8t*s dahin, das Biautlied 
der mit Annchen und Agathe zton Hoflager abziebenden 
Bran^ungfern erUingt gedfimpft, eine schaiiemde Disso- 
nanz ertdnt (in den Bratschen) dazwischen: 

^ — I ^ , und das Orchesler leitet dOster 

it f 4 ■ I zum nachsten Auftritt iiber. 

Vcrwandiung, . ^^'f ^ ^ Der Schaiiplatz stellt »eine ro- 

VI. Auftritt ^ — mantisch schone Gegend« dar, die 

15. Jigerdior. Scene des fintscheidungsschusses. 

JHntT Chor (vgl. 44, Enir^aet) gehifrt xu den Musikstiicken, 

welche alle Chorsctnger zu k()nnen meinen und doch keiner 
rm ihnen vyirkUch kann. Die mangelhafte Avsfuhrung wird 
durch das vhertriebetie Zeitmaass noch belordert. In Wirk- 
lichkeU kann man heute selten eine unfertigere Leistung auf 
dem Theater hifren aU dieten Chor, 

"Wahrend desselbeii mag Ottokar mit Cuno in huld- 
vollem Gespracli begriflen sein und gelegentlich mit 
freundlicheni Blick auf den im Vordergrunde triibe auf 
seine Biichse lehnenden Max deuten. 

Dialog. Der Dialog bringt verschiedenes Nebensackliche und Un- 

Vedenteade znr Sprache, wikrend doch wenfge Worte sogleicb 
die durch den J&geicboi schon lilngehaltene Entscheidung 
herljcifiihren musstpn. Ks ware daher folgemie Yerkiirzung 
aiigebraclit. Ottokar (nach der Miisik): Grmig n\in der 
Freuden duti Mahles, werthe Fieunde uud Jagdgenossen. Uud 
nun nocli va etwas Ernstem. Ich genehinige sebr gem die 
Wahl, welche Ilir, ineln alter wackerer Cuno, getroffen; der 
von Euch erwahlte Eidam gefallt mir, Cuno: Ich kann 
ihm in allem das beste Zeugniss geben, gewiss wild er sich 
flteta liemilhen, Enxer Onade wQrdig zu wexden. 

Ottokar (tritt aus dom Gezelt, Oaste uiid Hofleate 
folgen; zu Max): Wohl auf, junger Schutz: einen Schuss, 
wie heut' frOh* deine drei ersten, und du blst geborgen (er 
spllit umher} — siehst du dort auf dem Zweige die weisse 
Taube? die Aufgabe ist leleht — ScMess! (Max legt an. 
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Die Tau1)c flattert auf vnd fliegt zu dem Banin, von welchem 
aus Oatpar die Scene belauscht.) Agathe (hinter der Scene) 
Schiess nirht, Max ! (Der SchuBS fallt. Caspar stiirz.t vom 
Baum, Agathe wird ohnmaclitig Tom Eremltcn hinter dctm 
Baume her auf die liiibnu geleitet und von Cuno und Mas. in 
den YoTdeignud leelitB gefahrt.) 

Dm Erschelnen des Eremiten 1st unumganglich nothweii- 
di?, woil Caspars "Worte: wlcli sali den Klausner bei ihr 
stdhenu sonst nicht Terstandlicli sind, Wenn, Nvie es die 
uiepriliii^che Faesiing des Textlniehes fordert, Agathe Mnter 
dem Baume hervorkommt, enf welchem die Taube zuerst 
sass; sn tias Jagdgefolge garnicht hi Zweifel sein, dass 

sie niclit getroffen, sondern nur ohumachtig ist. Anders, 
wenn sie aus der Biclituiig des Schnsses her aui' die Buhne 
kommt. Per Znsetz Agsthens: mIcIl bin die Taube* scbeint 
libezflQseig und etwee gescbianbt 

Alle Bind bestflnt und in Zweifd, ob Caspar, ob die lo. KaaiA. 
eigue Brant getrofFen sei Aliefro. 

Endlieb scblagt Agathe die Augen aut Eiu kurzer Un poco 
DankchoT ertdnt, einige Jftger weisen aul den zn Tode 
getioffenen Caspar bin, der sein Ende nahen fiibit, Agathe 
frent sich der lieblichen Luft, die aie athmet, neuer 
Dankchor. 

Dieses Yielerlei in Musik und Haudiung wurde Termieden 
sein, wena der Choi die Werte: »Den HeiVgen Preie und 
Dank« gleicb in der Wiederholnng singe (Sprung vom 2. Tacte 
dfs Un poco pifi maestoso anf Tempo I). Dadurch wiirde die 
kleine iiberfliissige Bemerkung des Caspar, die faiblose Stelle 
d«r Agathe »leh athme nocha fortfaUen und ein kiilUgeier 
Foitsehrltt dei Handlnng eizielt weiden. 

Von Caspar allein geselien (auf vielen Biihnen im 
Innern des Baums), erscheint Samiel wieder mil der 
Hollenharmonie, die wie jenes Holingclacliter in Caspars 
Liede, die ersten Ansatze zu den Wagnerischen Leit- 
moiiven bildet. Mit einem energischen Fluch gegen 
den Himmel, gegen Samiel bricht er unter heftigen 
Zuckungen entseelt znsammen. 
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Nach einem Ueinen Ensemblesatz: 

der sich nicht durch Friscbe 

I p auszeichnet, 



la^^st Ottokar den 
Erwk,To«je.inBd.se.wieht.. Leichnam ill die Wolfsschlucht 

m nuieitoao. werfen und richtet an Max die Auffordening, das R&thsel 
Z11 losen. 





Der schUcMem Idagende Ton des FagoUt: 

MIet tein GettSndnist ein, toithrend 
der flnttre, ungestUme Lauf der 
Streieher, das erste Mai mU Hinzu- 
tritt der Oboen: 
dem strengen Gehot OtluJxars, 
das ihn aus dem Lande vei'~ 
^con/uoet weist, zumtveffenden KUndigcr 

wird, Der musikalisch blanen FUrbUte der Vbrigen gegenUber 
bMbt OUokar unerhiUUeh, Da iritt, von feierUehen DreiktUngen 
A'iagio miM- toi Orchesier begrUssts der Sremtt aus dem Volke hervor: 




StOBO. 




Andante qoaai 
Allegretto. 



EREM. Wer legtftui ihn so sehweren BaBB?Eiii FehltrilC, i't <t lol.clifr Biissvinf werth? 

(Der or sir Tact ist mit cincr Stede aus Saraslros Recitoiiv 
im leLzLen Finale der Zauberflote gleivhlautend), 

Auf seinen Vorschlag wird die Einrichtiing des Probe- 
schnsses beseitigt^ dagegen dem Max ein Probejahr ang^- 
setzt, in dem er seine Rechtschatlenbeit bewiihren soil. 

Eine eif/enthumliche, kUbeehe FlStenmelodie nmspieH die 
letxien 

Worte des 
Eremiten : 

Nicht sie seller, aber der I'mstand, dass Weber zu ihr f/riff, 
um einen Gegensatz su dem spaleren ebenso schOnen, wie 
angemessenen 





Qesang des 

Maas : ~ *IAX. Die Zu . kmrt sou mtln Htn b«.wih.r«B 

ZU getoinnen, und um den recHirenden Gesang des Eremiten 
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xu bMen, dmiM, vHe die sehon erwUhntm schwaehen 
Stellen des ftnoMi iarauf hin, dass dieses nicht unter dem 
Zeichen spontaner begeisUrungsvoUer Eingebung des Kompo- 

nislen gestanden hat. 

Auf die Aufforderung des Eremitea biingen alle nacL Largo maeetoso. . 
den Tonen des Schlusses der Ouverture, sowie der Arie'^^**^"* viva«*. 
der Agathe, dem Schopfer ihren Dank dar. 

9. 

Eurjautiie. 

QrofMie romai>.tisol&e Oper in drei J^u&liseii. 
Text von Hebnine t. Obezy, MuBik tod K. M. y. Weber. 

Der narhfolgenden Einfuhrun^j ist die bei Soblesinger 
(Lienau} in Berlin erschienene Originalpaititux zu Grunde 
gelegt, in velcber die Tom KompoDisten IQr die Wiener Anf- 
fdbrang angebrachten KurKUngen and Zusammenziohungen zn 
Gunsten der iirspriinglichen Fassnnp der Oper fallen gelassen 
sind. Der Herausgeber der Partitur, £mst Uudorif, betout 
mit TOllem Kecbt, dass die Wiener Einrichtung in keiner 
Welse den Yortheil gi<NMeTer Wirkzamkeit oder Knappheit 
besitzt, (lass sie sogar iiewaltsam und ungeschickt erscheint. 
Bei der (jeriugfiifrigkeit der Krir/.tinErPii (Vuri'tQ die Wieder- 
beratellung einer ganz dem Ungiuai euuprecheudeii Auf- 
flibning seiteni der Theater keine ne^nenswertfae Miibe ver- 
iirsachen. Wle Weber selbst fiber die Wiener Kurzungen dacbte, 
gebt aus elner Glosse hervor, mit welcher er ein jetzt der Ko- 
nigl. Bibliotbek zu Berlin angebdriges Exemplar des Klaviei- 
•ntsnges Terzeb; vIHeeer XleTietetuzng enthilt die treneDar- 
stellnng dw TortreilliGben Wiener BeiehniBidong duroli <lie Ein- 
slcht des FT. Kapell-Mstr. Knnradin Kreutzer.« Sein Tagebuch 
enthalt uiiterm 12. 11. ISS A die Ikmerkiiiig: wKlav. Aubz. der 
Euryanthe erhalten, wie sie in Wien zerfetzt worden i8t.« 

Ton den eazaererdentlicb beberzlgenswertben Bemerkongen 
zns einem Briefe Webers en den Leipziger Mnsikdireetor 

Neitzel, Optraniuw. 12. 4 
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Ptiger, welehe Bndorff der ParCltttr beigiebt, sei hier nor 
Folgendes angefiihit: uDie Individual tat des Sangers ist die 

eigentliche, unwillkurliche Farbonprpberin jedor Rolle. T^er 
Besitzcr einer leirht beweglichen, biegsauien Kehie und der 
eines g;:o&sartigen Tones — Beide werden ein und dieselbe 
Itolle gtnz venehieden gelMn ; der Entere gewiss durehftus 
um mehrere Grade lebendiger als der Andere: und dorli kann 
durch Beide der Komponist betricdigt werden, insoferii sie 
nor n&ch ihiem Maassstabe die von ihm angegebene Grada- 
tion der Leidenseliefteii rlclitig anfgefetst und wieder- 
gegeben haben. Dass nun aber der Sanger sich nicht zn. 
viel goben lasse und bloss das wolle, was ihm beim ersten 
Blick bequem erscbeint, ist die Sache des Dirigenten. 

»6ei dem eigentliehen PMsegen-Weeen namentlleli ist e« 
aotkwendig, darauf za achten, daw nicht um diaser oder 
Jener Roulade willen lir Bewegunp dcs ^anzen Tonstucks 
leide. Wer B. die letzten Passaj?on in der Arie der Eglan- 
tine nicht mit loderndeni Feuer vortrageu kann , vereinfache 
aieh liebw dieae Stelle, ala daaa die Leidenaebafilichkeit dee 
ganzen Musikstiickes erkaltet \verdc. 

»Der Tact (das Tempo) soli nicht ein tyrannisch hemmen- 
der Oder treibender Muhlenbammer seiQ^ sondern dem Musik- 
atAoke daa, waa d»t Pnlaaeblag dem Leben dea Manselien iat«. 

■ 

Vorgeschlchte Adolar Graf von Nevers. Vasall desKonigs Lutiwig VI. 

der Handlung. von Frankreich, ist in deu Kampf gezogen. Aiif seinem 
Schlosse hat pr seine Braut, die verwaisle nnd in kloster- 
licher Stiile auferzogeiie Eury anthe von Savoyen, zuriirk- 
gelassen. Ein Geheimniss verbindet und bekiimmert beide. 
Adolar besass eine Schwester Emma, die mit Ritter Udo in 
Dzarter und treaer« liebe verbunden war. Udo starb in 
der SchUcht, Emma, von Sehmerz fibarwftltigt, »sog aus 
gifterfiilltem King den Todc Ihr Geist ist so lange zu 
rnhelosem Umlienzren verdammt, »bi8 diesen Ring, ans 
dem sie Tod getmnken, der Unschuld Thr&ne netxt im 
hdchsten Leid, und Treu dem M8rder Rettung beut fHx 
MoEd«, d. h. bis die Thrftne, welche eine unscfauldig 
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Leidende vergiessl, auf diesen Ring fallL. ujid bis diese 
xinschuldig Leidende, statt sich an demjeuigen, der ihr 
alles Leid zugefiigi, der sie sogar dem Tode uberliess, 
also an ihrem M order, zu rachen, ihti noch obendrein 
aus Noth und Gefahr errettet. Kierbei mag noeh emafant 
werden, dass sich der Ring aa der Hand der Leiche 
Emmas befindet 

Eglantine Ton Pniset, deren Yater als Rebell geftchtet 
und des Landes verwiesen war, sodass sie die Burg ihrer 
Ahnen in Stanb zerfallen sehen musste, wagte es, zn 
Adolar ihre Hebentflammten Blicke zu erbeben nnd mnsste 
sicb eine imzweideuiige Vetsebmfthimg ihrer NeigUng 
gefallen lassen. Doch hat Adolar selbst Enryanthen 
hiervon nicht nnr keine Andeiitung gemacht: er bietet 
Eglantinen sogar an der Seite seiner Brant anf seiner 
Bnrg eine Freistatt. 

JHe hifehst tehwungvolle Omerture baut sich au$ Themm 
der Oper auf, welche lediglich solchen Stellen entnommen, 
die (lax GlUck der treuen Liehe Adolars und Euryanthens 
zum Gegenstande hahen. Savh einer iiberstromend jubelnden 
Passage in den Geigen und Bralschen erlonl sogleich das 
Havptmotiv der Oper, welches aUe Kenngeiehen der Hitter^ 















kehrt in No. 4, Ter: 


:ett 


viit C 


^,hor, nach 



pfi$Ubing vnd hel- 
denhaflen GlanXj 

an sich triifjt : 



Adolara Wt'lte mil Lysiart, ferner in iVo. /4, Finale, kurz 
bevor Adolar Euryanthe verstosst, wieder.) Das Seitenmotiv : 




stammt aus der Arie No. i2, in welcher Adolar seiner 
Freude iiber Euryanthes nahe Ankunft Ausdruck giebl 
(»o Seligkeitt ^ch faW ieh kmunm) and bildet wit teiner 

4* 
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^^bmlr^fm€»d»» ZUrtUehk^ 9in0 Brg&niwm det ersien Mo- 
tivt, AU trUbtndtt Jfomaiil erscheinen im DwrehfUhnrngtMots 

die unheimlichen KlUnge, welche das Erscheinen vm Emnuu 
deist schildern (No. 6). Diexe Episode hat ahhnld die vet" 
dUsUmde Umumndiung des Hauplmolivs sur Folge: 

welches in einer dra- 
matischen (mit der 




angtivoUen Figur : 
beiebten) DurehfUhrung sick naeh und Mch 
vfUder xu dem gldnzenden Anfang erhebt, der 
dann, seitweise im SeitetUhema gemUdert, 

rauschend austOnt. 

\. ^^lh\lg, Der Hof Ludwigs begeht eine Friedensfeier. Die Fraiien 
I. Auflritt. preisen den Frieden. die Manner die Tugend der Fraueii, 
1. introdaction.beide die Liebe, doch diese niclit ohne die Treue. 

Die Musil-- 

bifiiA wahrend des ersten 
Chors durchaus zart und 
lin reichen Passayen) ver- 
hindlich. Der MUmner- 
chor uHrd in der ^ *^ ^ i) «»J«r- 

Instrumentirung jj?^ 1^ f ^ f ^ .ff sehiede», 

undimRhytfmus; 




T 




Dem Textbuch zulolge I'iillen die Edleii und Bitter die 
eine, die Fntien die andie Seite derBiihiie. Ein unbel^nge* 

iier Zuschauer wird den einander zusitigenrlen Choren kaum 
irgendwelche Bedeutting fiir die Handlun?; luilegen kbnnen. 
Oesswegeii sei folgeude Abanderuug empfoUleu. Wie der 
Text sagt (Frauen: wDem Fiieden Heil nach Stmmes- 
tagen ... des Helden Herz in starker Brust darf nnii fAr 
sanfte Freuden schlagenc;, ist der Krieg soebon uberwunden ; 
man gehe eineu Schrltt weiter, man lasse die Manner aus 
dem Krlege znrackkehren, macbe ans dem Ghor der Frauen 
eiuen Begriissunggchor. Die Frauen bcflnden sich bereits in 
der Halle, w'abrond ihres Gesaugs (bei dem Nahen der Krieger 
Bewegung, Jubellj ziebf ii die Krieger ein. Wohl bloibt da- 
bt'i eiu kleiner Widersprucli zwischeii der ^aiifteu Musik und 
der Slegeafreudej dech iat dleaer Wlderaprueh vlel veniger 
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V 

liedenklleb, als ein labmer und iMdeiitungtloser Anfiyig. 
SchOB bei dem Einzug der Krieger mochte ein Qegensatz 

zwischcn der J ollen, frohgemutben, jubelru! hfirriissten Er- 
scheinuiig Adol irs nnd dem finsteren. miirrischen, mit gleich- 
giiltigeii, weuii uickt gar abgewaiidteii (je«ioliteiii der Fiauen 
ibegleiteten Anftreten Lytiarts zn markiren teln. Aaf diese 
Weise bricbt Lysiart den Ausdnick seines Hasses nicht gar so 
plotzlicb Yom Zaune. Aucb mag Adolar als dor Erste ^an der 
Seite des Konigs) erscheinen, ihm mag von alien Seiteu der 
Hauptanthefl am 6iag« xaerkuint wetden. Urn so erkl&illeb^ 
1st dann Lysiarts dem Noid entspringender Hass, der also 
fifhon Ton Anfang an, wenn ancb zanaobst in zuiuckgebaltener 
Weise, zu offenbaren ift. 

Wahrcnd einer ritterlich vornehnien, wenn auch etwas Emster ileig«ii« 
altfrankiscli wiirdigen Tanznmsik umwinden die Frauen 
die Stirnen ihrer Ritter mit Kr^nzen (w^hei die Gelegen- 
heit zu hiibschen Giupt ( nbildungen gegeben ist). nur 
Lysiart wird iibergaiigeu und Adolar hat sich der Hul- 
digung entzogen. 

Wieder eine Vorschrift des Textes , die zur Klarune: der 
Handlung nicbt das Geringste beitragt. Warum wird Lysiart 
Ikbergangea? Warum soil er eimnr Hnldignng, die Jedem 
xu Tbeil wird, entzogen bleiben? Wle reimt sicb mit dle- 
sem Terstoss gegen die Sitte die ansserordeTitlicli znvorkom- 
mende Aufnabme, die Ibm spater Euryanthe bcreitet (No. 9 
Finale)? Bssa Jeder Bitter seine Dame bat and er keine, die 
ihn bekiAnzotl konnte, ist dem heatigen Zuschauer docb nicbt 
nabcTIcgend genu?. Man lassr r.y?iart, den hohuischen Ter- 
achter der Frauentugend, den Ki inz, auf don er, der Ilcer- 
fiihrer, gewiss griissereu AnsprucL hat, ais irgeud ein Ritter. 
sp9tdscb snrfiekwelten. Adolar ebei daif sieb Jetst nlebt Im 
Hintergrnnd balten, denn sonst kommt des Konigs Anrede an 
Ihn ("SO fern dem heitren Reigen ?«) fur den Zuschauer, der 
von Adolar nichts gesehen hat, gar zu unvorbereitet, Adolar 
Btebe im Gegentbeil glelcbfalls im Yordergmnde, entweder 
neben, oder besser gegeniiber Lysiart. HIer verliert er sicb in 
gluokseliges Traumen, eine der Franen macht den schuchternen 
"Versucb, ihn zu umwinden; sobald sie seine Versunkenbeit 
bemerkt, geht sie scbeu zuriick und iiberlasst ihn seiner Stim- 
mnng. Lysiart ricbtet znwetlen sp5ttische Blieke anf ihn. So 
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gewinnt man eine werthvolle Vorbereitung fur das, wa^ kommt, 
iind der gute Ton am Uofe Ludwigs wird nicht verletzt. 

Bee. Der K5nig erfahrl bal<l von Adolar (der bei des Kunigs 

Anrede ein wenig hetroffcn seiii mag), dass seine Ge- 

danken bei Eiiryaiithen weilen. Gern erfullt Adolar des 

Koiiigs Ersuchen, ein Minnelied zu ihrem Preise zu 

sin gen. 

2. Bomanxe. Was mit (Ion Worten gemeint sei: «>an der Loire 
Bluthenstrand gab der reinstcn Liebo gerno Augenstern 
em Himmelspfanda, dariiber bat wohl uur Helminc voa 
Chezy, die Textdichterin, Auskujift zu geben vermocht. 



In der Beffleitunfj dieser gliiheuden Roman ze : 



ADOL. Ua.tcr bluh'n.drn Man.drl.bi 


iia.mcn tn der Loi . re |fTU-nrm S; 


1 















ist Hne steh r/psfeigertr Wfirmr der Ktnngfarbe zu beobachten. 
Xuerst beschninkt sic sick nur auf das Pizzicato der Stretcher, 
dann geben gelheilte Violoncelie und FayoUe der Singstimme 
eine kkmgtaUe imd dock ged&mpfte Unierlagef endUeh fUeni die 
Bewtgung rukig in den Sireichinitrumenten, aus$er den aue- 
gehaUenm Bratschen, einher — gleich einem anfange gcMtch" 
tern, naeh und naeh immer behenteren GefUhL 

3. chor, Alle preisen ihn als Held nnd Sftnger, die Herzo^ 
von Burgnnd bekrftnzt ihn; das vorgescbriebene »8tumme 
Spiel des neidischen Lysiart«i daif mebr in's SpOtUache 
fidlen, es wird dureh die oben angegebenen Maasanabmen 
in der Regie nur noch verstftndHcher werden. 
R««. In einem Recilativsatz, in welchem Weber zum ersten 

Male die der Deklamation abgelausclite Gesangswoise und 
die knapp skizzirende, aber scharfe und aiisfiihrlicbe 
Zeichnung im Orchester angewandt hat. die fur Wagners 
'>Tannhauser« und oLohengrin" vorbildlich gewesen isl (nur 
dass sich Weber meist auf das Streichquartett beschrai^kt, 
wiUirend Wagner das ganze Orchester zu Uiilfe nimmt), 
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lodeft Lysiarts Feindseligkeit hell empor. Leider erseheint 
hier die yollstftndige Unffthigkeit der Diehterin, in klaier 
Sprache bestimmte Charakiere natOrlich zu entmekelOi 
in ihrer ganzen Blosse. Lysiart geht dem Adolar in Bosh 
haflen, hinterlistigen Spdtteleien fiber seiae Liebe und 
Euryanthens Trene zn Leibe» die nnmSnnlich und gallig 
sind, Adolar wird grob und bietet ihm einen Zweikampf 
an («fllr Misslaut tangt mein gntgestimmtea Eiseni, Miss- 
laut d. h. Beleidigung) , und der KQnig spielt eine hSchst 
zweifelhafte Rolle, indem er nicht den Lysiart, sondem 
den Adolar bitiet, vom Streite abzustehen* 
Doi ertte MoU» der BUsse: 




niaJI den aufsteigenden Vnmuth Lysiarts; nach Lysiarts Wor- 
ien : »doch Weibcshrust schliesst keine Treue em« eilen die 
Frauen l oh datiuen, die Rilter scMiessen einen Kreis urn die 
Streitenden: 




Gar spOltLsrh und verdchtlich tonen Lysiarts Worte, me die 
folgenden Ludwigs tuoMmeinend und milde: 




— •* m ft 



Vberall drcingt sich die leiden- 
n ^ ^, - schaftlich empfundene, musikalisch 
¥ p l''pP ^ (/enau charakterisirte Deklamatim, 
iiberall der dramatische Voryang, 
9ei e$ doss er in den Seelenbewegungen der Handelnden oder 
in Umteren Gefekehnissen sum Vorschehi ftomoil, in den 
Vordergmnd* 
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4. TaxMtt mu Lysiait setzt sein ganzes Eigenthnm zum Pfande, wenn 
er nicht die tngendhalte Earyaathe sein nennen wird, 
Adolar setzt sein Erbe trotz der Mahnnng des K5nigs 
und des Chors dagegen: 



\DOL. 




So Dtnu]) m«in Gold, mein Gut, mein Land 







du rail Krani und Ci . ther w«l.lfn! 




i 



An dieser Stelle rrkennl man redd deuUich ;nusser der 
wenig wurdigen SpotlsucMelei Lysiarts), wie eingehend Jeder 
einselne Bestandlheil des dramatUcken GedicJUt muHkaUach 
behandelt wird und wie diBser musikaUschen VerdeulUchxmg 
MU lAtibe die geschhesene Form ungetcheut in dot RecUaUv 
Ubersprifif/t. Die Poesie wird Herrscherin und For- 
mengeberin! Die Worte nGoW, Gut, Land« iverden mit 
einigen Seitfzern in der Musik nhgefunden, schmerzlicher, 
innigcr und in abgeschlossener Phrase wird die Trennung 
von Euryanthe besungen. Sobald Lysiart anfdngtj stockt die 
MueHCf md soMd er des veramOen Adokw Wanderung in 
der dreimal wiederhoUenf mit hifhniicher Vorsehlagenole ver~ 
sehenen Quint C-F malt, Mfrt jede Form auf und es fidgt 
das pathetische Recitativ. 

Doch auch zum Gottesgericht win! Adolar den Ly- 
siart fordem, schlftgt des Letzteren firevlensches Vorhaben 
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fchl. Beide gebeii einen Ring in dus Kunigs Hand, Lysiart 
verspricht ein Zeugniss der Huld Euryantbens zu bringen. 

Das leise Murmeln der BnUschen spityeit das Bangen der 
HiUer vHeder: 

Adolar betbeuert 
mil der aus der 
cm^VBfmBm^^.ib^ Ouveiiure bekann- 

ten Melodie (Haupttbema) sein Vertrauen aul Gott und 

Euryanthe, wfthzend die Andem, aaaser Lynart, Gott bit- 

teiL, die Unschvld za scMtsen. 

Erst am Seblime bricht tidi ein breiter mnslkalisclmr 
Strom Bahn. Der grosse Vorzug Webers, dass er die Poetie 

bi* ins Kinzcb)" nmsikalisch erlautert, fuhrt an^esirhts der 
formlosen und sprunf^haften Glieder L'raflc dieser Poesie zu 
dem Nachtheil einer Zerstiickelung des musikalischeu Satzes 
in def enten Halfle dieses Terzetts. Dieselbe wSre Termiedeo 
geweeen, ivenn die Anzapfung Lysiarts, die tTbergabe der 
Ringe und l.ysiarts Versprechen, also namentlich die Erlaute- 
rungen, in das Hecitativ vor dem Terzett verwieseii worden 
wiien, also bei anderor Anordnnng des Textes. Wenn also 
wobl die Poesio in der dramatischen Musik dU' herrsdiende 
Kuiist sein soil, so darf 9.\e doch nicbt villkiirliLli alle Biick" 
sicht auf die musikalisclic Form ausser Acht lasscn. 

Dor Schauplatz stelit den Burggarlen zu Nevers, im Verwandlung, 
Hintergrunde Emmaf? Griiftgewolbe dar. Euryanthe singt II. Auftritt. 
auf einen Text, der fiir eiue musikalische Kiiiklcidung so •'>• Cavatioe. 
wenig wie mu;flicb passt. weil er statt eiue.s .schlichteii 
Stimmungsausdrucks eiiie Menge anschaulicher Gesren- 
stiinde (Glocklein ini Tbale, Rieseln im Bach, Sauseln in 
Liiften, schmelzendes Ach u. s. w. aufzahlt, eine sehnsiich- 
tig innige Cavatme an Adolar, bei welcher der Komponist 
glucklicherweise nur die Gesammlstimmung im Auge ge- 
habt hat und in der eiue ausgesucht heimliche Klang> 
mischnng mit einer unschuIdsvoDen Weise wetteifert. 

Ausser den Holzblasern sind es namenllich 2 IHoloncellef 
die sur eif^enthUnUiekm Klangiurbung beitragen. 
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lU. Avftrltt 




Kann das heimtilckisch schleichende Wesen Eglan- 
tinens besser gekennzeichnet werden, als in dieaen Leit- 
motiv, welches das elngelullte Ohr dea ZuhSrera aufregt 
und dnrchschneidet? Sie findet Earyanthe neinsam ban- 
gendv, diese nennt ibr Sehne^ i»den Himmel unter Klagen<f 
d. b. eine Seligkeit, w&brend oder obscbon sie klagt: »Ver- 
waiset lebt' ich in des Klosteis Stille, wie Veilchen. 
bifih'n.tt Dass sie selber diesen Veq^Ieich auf sicb an- 
wendet, wird wohl Niemand als geschmackvoU bezeich- 
nen woUen. »Adolars Liebesblick« lasst ziim ersten Male 
die Hauptmelodie des Duetts No. 48 (»Hin nimm die Se^e 
meia«) erklingen: 




Eglantine begleitel EuryanUiens Liebesgeslandniss mit 
den iulialtscliweren leisea Worten : AVeh' ihm, weh' dir!« 
Sie weiss, dass Euryanthe ein Geheimniss vor ihr hiitet, 
ja sie ist ihr in Emmas (^ruft nachgeschlichen : 




M HA tia um wtha«t, 

r <ur Sei . t« 

»LidM« d. h. ich, die ich- dieb liebe (man bemerke das leil- 
moUvisehe CU Dam Schluss; die ganxe Stelte ist eine meisfer- 




Digitized by Google 
- J 



59 



hafte Schilderung des Schaurigen). Wenn es ihr gelange, 
Euryanthen dies Geheimniss zu entlocken, sie zum Ver- 
trauensbrach zo Yerfuhren! Da Eoryanthe sich zu kei- 
ner Ifittheilang herbeOlsBt, wlU Eghuitme sttenit in die 
WUdnifls fliehen; da dies aber mit ihren eonetigen PlSnen 
nicht fibereinstimmt, so zieht sie vor, an Suyanthens 
Bnsen vor tkbergrossem Herseleid sterben zu wollen. 

Diese AriOy zwar nicht dem Arien^Schmna, aher der ge^ 
teklossenm Form und der einheUUehem Stknmmg naek Arie, 
iH V€m dramatUi^m GetiekUpwtlU out, aU Autdrwsk einer 

verstelUm Triibseligk^, ein Meitterwerk. Sehr sparsame 
Mittel, nur Streicher tend an wenigen Stellen Fagotte und 
Oboen , bieten dennovk reiehtt$ Au$be^. Die seltsam ab- 
gerissene Zeichnung: 

BOI 




O nt ia Le'ii ill aa . ar . 




beruhigt und verdirfUet sich im Seilensatz: 

Do*h wif konnt' ich Je dieh mel ^ 



. den, 




Von voUendeler FeinMl ist der Sefduss, der wieder auf den 
An fang zuriickdeutet, nur dass Mer aueh die Geeangsstimme 
abgebrochen »iiclutl»: 




Der leichtglaubigen Euryanthe Herz ist eiweicbt, 
Eglantine froblockt (ihr Leitmotiv eneheint in Dur und 



6. Azi«. 



R«c. 
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fortitsimo) und Euryanthe erz&hlt ihr, i>im Schaaer der Er- 
innerung vor meh hinsturendc, wie ihr ond AdoUo* in 
ihrer Trennungsstimde vor dem Kriege, Emmas rnheloser 
Geist erschienen sel (nur aiugehaltene Bratschen be- 
gleiten das Redtatiy) und wie der Geist ihnen sein trail* 
riges Geschick geoffenbart 

Die ganse liede des Geistes hat in der Musik etwas un- 
endlich FahleSf starr TraurigeSt das jeden Nerv des ZuhOrers 
enittem modU. Der Komponist errHelU diese Wirkung dwch 
Hm krende Ruheiotigkeit der Hormoftlm, danii dureh die 

Klangtnischung von 4 geddmpften Sologeigen, die stets legato 
spielen, mil don iibrigen Geigen und Bratschen, die in schau- 
erndem Tremolo die hnrmonische Grundlage verstUrken, und 
2 Floten, die sich mit den Sologeigen verbinden : 




Eglantine kaiin sicli niclit onthallen, triumphirend : 
))Ge\viclit'jfe Kunde!-. auszurufen. und Euryanlhc wird sich 
plotzlich ihres ganzen Vertrauensbruches bewusst. 

Die fast ausschHesslit he Verwenduntj des vermindert^ 
Septimen -Accordes zuin Ausdruck der Verzweifiung : 




ist hier vxM zum ersten Mai angewandt. 



7. Dvett. Enryanthens SelbstanUage wird durch Eglantinens er- 
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heuchelte Frenndlichkeit beschwichtigt: »Ja, es wallt meiii 
Herz aufe Nene selig deinem Herzen zii!« 



Von diescm Duett ist namcntlirh der erstp Theil Mode- 
rato assai] fur den uberLeyenen muaikalinch dramatischen 
Standpunktj dm Weber l» der »Euryanthe>i erreiehi hai, be- 
geklmend. Das ertte MoUv mU den aufiieigendem (vom 
Komponisten als ritardirend vorgeschriebenen) BUssen und 
den absteigenden und Mte .ersierbenden Geigen Ut em Abbild 
trostlosen Jammers: 



tern ft fkiufcn 




FUr die zunehmende Beredsamkeit ihrea Vorwurfs ist die Vm- 
kehrtmg der Geigenbewegtmg in eine aufsteigende beseiehnend: 




Wflb' ick ^mA dMSeh««Ig*nf Tr«u.*( 

UnnachahmUch und von magischer Gewait ist Bglantinens 

Beruhigung : 




Die Vermischung der Horner und hagotle in den begleitenden 
gettotsenen Accorden bUden eine geeignete stumpfe Grund' 
farbe, Der folgende Theil im *f^-Taet weist dagegen naek^ 
drOekUeh auf die firiHwen Vorbilder der virtuosen Arie kin, 
wenn <iuch die Kekraitiren als Ausdruck der Freude nt'cAl 
grade ah unangemessen empfmden werden mbgen^ 

Eglantine begleitet die vertrauensselige Euryanthe, die 
wieder in das Gruflgewdlbe geht, um zn sehen, ob sie 
durch Beten und Weinen die an Emmas Erldsung ge- 
knilpfle Bedingung erflkllen kann, in den Hintergrnnd, um 
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8. SfM lud dann ihren heftig ausbrechenden Empfindongen fireien 
Laof zu lassen: i*BethOrte, die an meine Liebe glanbt! 
dii bist tinigamt, nicht entiinn&t du mefarl« Einen Augen- 
bliek denkt sie wohl daran, dass noch Adolar, nachdem 
sie ibn der Geliebten abspftnstig gemacht, an ibre »gla- 
hende Brust sinken w^de*. Doch bald etkennt me das 
B«c Mgerische dieser Hoftiang und giebt rich ganz der Ans* 
' sicbt bin, ibn, der sie nm Enryanfhens WiOen verscbmilite, 
nnglftcklich zu machen. 

Die Raserei des Bachedur$te$ ffmiHnnI dureh die Mutik, 

die sich hier zu einem der unvergUnglichen Muster der dra- 
malisvhen LiUeralur crhcl't , rfiras Erhabenes , Elementares. 
Fiir die erste Empfindung der o/fen bekannten Heimtucke tvird 
wieder die bewegte Figur des Leitmotivs verwandt. Milder, 
rosiger fdrht Hch die Musik, als sie eich die Moglichkeit der 
lAebe Adelare ausmali: 

0 derOtjAidkalMBkh Mf In Won. n* 




Den DektamatUnufehier der BeUmmff der zweiten Sylbe des 
Wortes: •Mahlenv wird man auf folffende Weise vermeiden: 



Uk voBt Oui all flff.iMit<inK 




Das Motiv des Schlusssatzes : 



ruft gleichsam zur Hache fUr 
das Verschmahen Hirer Gwut 
auf. Aueh ikre wHden Kolo- 
reUuren dUrfen Hier als angemessen gelten , freilich miissen 
sie mit Schwung vorgetragen werden (vgl. Webers Bemer- 
kungen hieriih^'r in der Vorbemprkung). Die eigenthiimliche 
Mischung von treude und Schmerz in der Rachelust 
Eglantinens wird nicht zum we- 
nigsten durchdie Erniedrigung der 
Sewt in der DurtotOeiter erreicM: 
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Wie sie abgeben will, ertdnen Lysiarts Trompeten V. Anftritt 
hinter der Bfthne. 

Eglantine, welche Lysiart mit Rittem und Landleaten 
AdoUtfs kommea sieht, geht in die Graft, um Euryanthe zu 
benachrichtigen. Die Landleute und die Ritter begiftesen 
sich gegenseitig in einem frisehen Chor* Sobald Euryanthe 
ans der Graft eisdieint, eilen ihr die Ritter entgegen, die 
Trompeten erschallen. Nicht ohne Beklemmung enrartet-Andaiitino gT»- 
sie Lysiarts Botschaft (man beachte die bange, hohe Oboe): 



no8o. 



Ob. I 




far nWh Wie bin ich be.klommeot L)r».Me'm tapfrcrOraf, wcr hat ruch hrrge . 

Sie erwidert, als er ihr des Konigs Wunsch mittheilt, dass ihr 
Erscheiiien dem 

Fnedensfeste 
<iir Krone hin- 
moge: 



Ge . hot 



zulugen 




und liidt ihn verbindlich zu kurzer Rast auf Adolars Btirg 
ein, was er mit feurifrer. von ilir niclit verstandener Galante- 
rie annimmt. In emem Tanzchor werden die Gaste gefeiert. 

Zweckmassig wild wahrend des Cbors die East und Er- 
quicknng der Ritter 'bewerkstelligt, sodass diese, wShrend die 
Landleute Yor ihren Augen anmuthlge Reihent&nze auffuhren, 
sich malerisch zur Seite laForn 'Lysiart, Euryanthe und Eglantine 
■von don t'brifren abgesondert uiid orhnlit); Wein und Wlichte 
werden dargereicht. Von ausserordeutlicker Wichtigkeit aber ist 
eSf dasi wlhreod dieaer Seene in Lysiart eine (bialier nocb niclit 
angedeutete) Leidenschaft fur Euryanthe (vgl. die folgende Arie) 
anflodert, und dass er in stummem Spiel eine Zuvorkominenheit 
gegen sie entfaltet, deren Absicht deutlich als Liebeswerbung 
zn erkevnen ist, aowie daaa er mm. Sehlvis der V«xge1i1ieh1teit 
aefioier Bemnhnngen immer mehr inne wird, Beaonders diese 
letzte Schattirung wird scharf hervorznheben sein, wenn der fol- 
gende Yorschlag einer Actverlegung angenommen wird. 

Der erste Act erhalt namlich in diesem Tanzchor einen 
sirar mnaikaliBcb zterllchen , docb dnmatlacb apanniingBlosen 



Allegretto. 



Digitized by Google 



Schluss. ZwUchen dem ersten «nd EWfliten Aet bat Lyaiart 

da^^ Ver^ebliche seiner Rcginnens erkannt. er tritt uns mit 
der J h.^tsache dieser Erkenntniss gegeniiber, statt dass er 
diese Eikenatuiss im Drama selbst vor deu Augeu des Za- 
seluaen geivliiBen mfiMte. Blesem Mangel kann dnreh das an- 
gegebene stumme Spiel abgeholfen werden. Weit schlimmer 
aber ist, dass, wahrend im ersten, sowie im zweiten Act ein 
Scenenwechsel statttiiidet , die Sceue der Yerwandlung des 
1, Acts in den Anfang des 11. Acta fibergreift, womit schon 
ein wcnn auch ausseres, so doch belangreiches Hemmniss 
sich (Ut Willfahrigkeit des Zuschaiiers pntgepenstellt, die wich- 
tige Siunesanderung des Lysiart als erlolgt auzuuehmen. Daher 
mSchte es sich empfehleu, die Scene am Schluss des Tanzdion 
olfenzQlassen, den I. Act bei No. 4 vor der yerwandlung abzn- 
schliessen, an No. 9 dago^eii gleich Lyslarts Scene und Arle an- 
zuschliessen, so dass der II. Act von No. 5 bis No. H (Duett 
Lysiarts und der Eglantine; ruicbt. Am Schluss der No. 9 ge» 
Idtet Lysiart Enryioithe mit Eglantine ins Sehloss, etwa im 
2S. Tacte der langen Orchestereinleitung erscheint er allein wie> 
der und kommt nach und nach mit Gebarden der Verzweiflung in 
den Vordergruud. Im Orchester wurde nur der 'erste Tact von 
No. iOzvi Sndem sein, sodass die Tier ersten Tacte lanten iriirden : 
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Arie. 
B«e. 



In den wfithenden Schmerz, der Lyaiart angesichts llkahng, 
der Abweisnng Enryanfhens erfliUt, mischt sich seine I. AirfWtt. 
vollends erwachte Liebe zn ihr, die Bewnndemng ihrer to. Scene and 
Reinheit. Dieser Zug verbreitet tkber .den voUendeten 
Bdsewicht, der bis jetzt nnr Yon der Ueinlichen Scbwftche 
des Neides be- 
fangen war, einen 

mildemden 
Schimmer; in sei- 
ner schdnen Can- 
tilene: 

erwirbt er ein Anrecht aof Mitgefi'ilil, das er freilich mil 
dem Hervorbrechen seines wilden Hasses gegen Adolar: 



Andante con moto 




Sehweigt,gIiiliB'deii Sak.nrai «1l.4t I^U.te... 

Jofcr , 




AUtfro 




Und er soU.(e le.ben 



wieder ver- 
scherzt. Einen 
erhaben un- 
heimlichen Anstrich erhiilt dieser Hass nur dadurch, dass 
Lysiait als Wcrkzeug der Rachgewalten, als Damon in 
Menschengestalt erscheint 



Wie die finstre Marhl ihn iiherkommt. schildert ein kurzer 
Satz: "So weih' ich mkh den Hachfjcwallemt, in welchem die 
Streichinstrunienle in wogenden Passagen groUen und die 
ausgekaltenen Holzbldser den triiben Sang freudelosen Miss- 
muthi antUmimen: 




So voUgetrftnkt von Hass nnd Wnth, bricht er das 
sch5ne Bild, das ihn zur hdcbsten aller Tngenden, znr 
Entsain^g, hfttte fiihren kdnnen, in T^ilmmer nnd froh- 
lockt im VorgefQhl seiner ges&ttigten Rache an Adolar. 

Nelts«l, OpernfUmr. IS. 5 
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lH0ser SchkustheU teiner Arte: 

VIVMfl feroce. • 





Ut . IraMM, ' ' svr.trtaMff*. ad» . an KMI 

(Hatt »Zertriiimmr&ii wUre anderes Wort, Htoa: >»jver/oile, 
verHnke*', sangbarerj reM «icA der Triun^h-Aiie det Caspar, 
der Rache-Arie des Pizarro als geisteivenoandt, sogar bis auf 

wirkliche Anklfingp {namentUrh rrA . 4 

6ei»t Vberr/atu/p nach Dur), an. 
Aus der Stelle: 

Nvr «eiD 

Ut das h&Uischs HohnffelUchter dts •FrsischOtM* (s. d,) devt- 
Ikh heramsxuhiirsn, 

II. Aiiftritt* Inzwischen hat Eglantine den Terbftngniasvollen Ring, 
aus dem Emma einst den Tod gesogen, ans der Graft 
geraubt, tun ihn als Beweis der Trenloaigkeit oder wenig- 
stens des Vertrauensbrnchs der Euryanthe zu verwerthen* 
Hit alien Anzeichen des Agitato ass u 
Grauens und Scbreckens 

stiirzt sie ans der Graft: f Tfi f ^ *f 

indess Lysiart sie belauscbt Docb nicht als Feind, son- 
dem als Genosse offenbart er sich ihr. 

Die Musik dsutet in der Versehlingmg der SUmmen auf 
die FaUstricke der bosen MadU: 




Afitato assai. 



E(iL.DrrCriiflentr.'nnrn athm' ich wilder... Ev SchWOrl, nbCt 



Rache, Wuth 
und Gluth des 
ew'gen Masse»i, 




ikr seine Hand zu reichen, 
und vereinigt sirh mil ihr _ m. fj 

in der Abm ht, die Tugend ^ ^$=4= 

su vernichten. Die Stelle: lys.RuJuj, 




rv.big, * Bupdsge.nosiiB 
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ebensu wie die get/en den Schtuss dcs nachfolgenden Duetto: 
J J hf ^ L J I <s<"ti motivisch dern Anjang 



' i ^i i des schnellen Satzes der 
re«t verwandt. 




EGL. ^ 

j.y5. R* 



Dies Rachedaett, das der Nacht den Schwur des ver- 
derbenstiftenden Paares vertraut, steht unter dem Ein- 
drucke der im Vorhezgehenden vollzogenen ErschGpfung 
und Ausbeutung der Seelenzostftnde der Rachsucht: sein 
Schwerpunct ist daher vorzngsweise in einer viztaosen 
Ausfilhrung zu snchen. 

Der musikalische Ausdruck ist mehr path$tisch und acceni- 
reirh als melodisch und fUesHud, Fast mtOeidig kUngt die Mutik 

vor den VVoj'ten 

Eglantinens : 
» Trostlos muss sie ^ 
wntergehoM: 

Finster und sehawig mont dieBesdwtdrung an die Nacht, gegen 
welehe die teharf hshrecKenden Geigen unruhvoU kontrasUren: 

Con strepito. 
EOL. Finj, 
LYS. - 





tU Daett. 



Charaktenstisch ist dte dut ch Vei bindung der 3 Posaunen mil 
Oboe, 4 Hemem und Pauke erretehtB Klangfarbe. 

Der Schauplatz ist der des ersten Acts. (Hier wiirde Verwandtung. 

also nach dem obigen Vorschlage der dritte Act zu be- III. Auftritt. 

ginnen haben.) Adolar erwartet vol! seligen Vertrauens 12. Aiie. 
die Ankunft Enryanthens. 

iVacft der finsteren tdrbung der vorangehenden Venvand- 
tung beriihrt Hier die schwdrmerisch sehnsiichtige Musik um 



Digitized by Google 



68 



13. Duett. 



V. Auftritt. 
14. Finato. 



so angenehmer: 

Larphptt 1 non Iwnto. 




Met 



Das Eaupl- 
moUv des ' 

schnellen 
Satzes derArie 
(viSie ist mir 

nah»} ist als Seitenmotiv der Ouverture bereils bekannt pO 
SeUgkeit, dich fass ich kaum*). Die S telle: 

w»iii Bis . gfn w eiii_ T^mn... cfinnert detUUch an das 

d^ii===. Rachemoliv out derArie 
-^^ i f'i ' J ' EglanUnwM (No, S}: 




wodurch Adolar^ heim- 
livhes Bangen auf Eglnn- 
tine hezogen wird, eine 
Art versteckter Anspieiuny, wie sie Wagner spUter ausset" 
orden&tch Mufig gebraueht, 

Eiiryanthe naht niit ihrem Gefolge, das im Hintergrund 
vcrbleibt 'oder besser, sich entfernt, nm nachher im feier- 
lichen Zuge zuriickziikehren) ; sie wirft sich dem Geliebten 
in die Arme, der sie jubelnd umschlirigt: Beide: -Lass 
mich m Lust und Weh'n [Schmerzenj an deiner Brust 
vergeh'n.") 

Das Nahen der Euryanthe erfUhrt in der Musik eine lang- 
nfhmifjp Steigerung, welche mit leiser Andeutunfj fernen Er- 
scheinens beginnend, alie Stufen bis zum Juhrl der Wiedei- 
vereinigung der Liebenden ausmalt. Dem Duett liegt die 
aus dem Reeitativ xvHschen Euryanthe vnd BfflamiiM iekamtte 
Stelle (welehB freilich meitt ausgelassen wird}: nDa drangdtr 
LMte BUdc . . Ater in Uhhaftem ZeUmaasSt mu Grunde: 

Alleg-ro »9iiut«. 1^ , ^ I t 



In einem 
(nicht be- 

mDCRiB niM^ 5M.I* mttm, *th.M »ia i«.Wtt <ia... deutenden} 

Gfaor feiem die fidch mit dem Ednige im Saale versam- 
melnden Ritter »Eiiryanthen8 Wnnderprachtw. 
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• Es wird der Musik keinen Abbruch thun, weim sie ihrer 
guisen Ausdehniiiig wth von dneni) der Bedeutimg diwet Yei- 
Bammlung (in welcber die Wette zwischen Lysiart iind Adolsr 
zum Austrag gebraoht wird) angemessenen feierlichen Auf- 
und Umzuge ausgefiillt -wild, in welchem die liitter Euryantbe 
ItegriisseTi. 

IS'icht ohnf Besorgtheit wendet sich der K'Cmi^ zu 
Euryanthe. die ihm vertrauensvoll auf semen Wunsch 
»nichts triibe deiae Ruli ! " erwidert: 

(Weber verwendet hier 
zwei Klarinetten sum 
EUR.Es •♦hutMnitiehdieStrahJen dei. ner Huid. Ausdruck innigeu Ver- 
trauens). In zwei gewichtigen OcUivensprungen , welche 
spater bei der Belehnung Lysiarts wiederkehren, kundigt 
sicb Lysiarts Ankunft an: 

^ _ LYS. J. Sclbat Biiryanthens 

bem&chtigt sicb un- 
willkttrliches Ent- 
setzen. Beherztnnd 
in diesem Fall mit nicht unangebrachtem Spott fordert 
Lysiart Adolars Lande, den Pieis der Wette. Als iUle 
zweifeln und Adolar (mit der out dem EaupUhema der 
Omeriure hekannien HtterW^ten Metodie) Euryanthen an 
sein Herz preset, singt er: 




ere. B», m < < t » iii1itjJlf Mg fe.liwfn, 
ttol^Bari ia Stars it.iwmcw* 



JfcNi bemerke den verete^en^ ^Uterlegenen BoAn, der in 
der kUmiUeh ehrbarm imd wohlivoUenden Melodie Uegt, sowie 
den Finger Bgkmtinens, der aus der kUmcHviseben Achtel' 
figw offenhar wird. 

Als Adolar und seine Rltter ibn znr Fehde (zmn Gottes- 
gericht) fordem zeigt er anf des Ronigs Frage nacb dem 



Beweise Emmas Ring ;den er heimlich von Eglantine em- 
pfangen hat); Enr^anUie* die ihn znrftckempffingt 
(dainit er spftter von ihren Thrlinen genetzt wird), sinkt 
auf die Kniee md bittet Gott um Rettong aiis dem Hailen- 
netz, das ale umstrickt 

Die Muiik nimmt Msr Amirudi rUhrmder Erhaben" 
keit an, der notherpresste Getang vrird von einmn tcMUtem- 
deii Trmoh der Stretcher und wm ausgehaUenen Harm^tnien 
einselner Bliiser begleitet: 



EUR. Du, d«r die Un . ickuU kanast, be. tehntt'meiD Le Wa* 




Noch glaubt Adolar an Euryanthens Unschuld, da be- 

ginnt Lysiari unheilvoUe Andeutungen zu macben: »Die 
Graft nur kannte Emmas Thaten . . .« Adolar wendet 
sich zu Euryanlhe, mit furchtbarer Stimme fragt er die 
Fassungslose: -Brachst du deinen Eid?« Sie erwidert: 
Mich that esU Mit dem Ausruf: uSchlange!« schleudert er 
sie von sich, obschon sie betheaert: ~ »doch treulos bin 
ich nicht!«' 

Die Dichtcrln hat ps verabsaumt, die Schwelgsamkcit der 
Kiiryanthe iiber Emmas Gcbeimniss als eiri eidlich bekraf- 
tigtes Gebot Adolars zu bezeicbnen. Soiii>t habeii Adolais 
Worte: itBmhst du deinen £ld?« keinen Sinn. D« aber 
eigentlich das Schweigen der Euryanthe eine ganz selbst- 
verstandliche iPflicht des Tactget'iilils gepen ihren Bratitipam 
ist, 80 1st ^QT i»Eid<( gauz Qberflussig und Adolar konnte statt 
der obigen Worte sagen: i»Dn ▼eniethest micli?« oder »Hast 
du dae getbantv 

H^dAreml AdcHars Frage etVSni^ im Orehester nur das 
Tremoio der Uefm Ten B Des tn den Geigen, nach dem 
Wort: »Eid!u, bei dem in ff das Uefere E hingutriltt ver- 
stuttmt die Musikf tonlos gesteht Euryanihe ihre Schuld ein. 

Noch will Lysiart weitere AnfklSrungen fiber Emmas 
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Erscheinung geben, der tSdtlich gereizte Adolar erklftrt 
sich jedoch mit den Worten: vNimm Mes Mn, mein 
Leben init!« far ftberwmiden, anch die Ritter wenden 
sich mit Abscheu von ihr. 

In einem schdnen, ^ ^ eto. muh ,m . p^r «um u aa^ 
wehmiitfuy emtUm Bn^ - ^i^^i-^-f^-Vi^ ^ 
semiMesats {LargkeUo): r- — ^ 

der wohl zumeist seiner Schivierigkeit wegen oft fortgelassen 
tvirdf der aber als Ruhepunkt sehr angebraeht ist, Wnt die 
EnekUUerung Hber dm ebm erMttm Vorgang tutcft. S$hr 
wirkum tit dot Eingreifen des Mdmn$rehort: »0 Untkath 
Jener Octaoentpnmg fUkrt wieder Lgtiarts Rede ein. 

Lysiart wird mit Adolazs Bedtz belebnt 

Auch hter wird der Oetaventprung (vgl, »G(iUerdilmmerungv, 
Sehlussscette, ^rUnnhUde: *Doeh Eide Melt keiner, wie erh) 

motivisch ausgenutst. 

Adolar heisst Euryanthe ihm folgen, doch auch der 

Chor der Ritter will ihn nicht verlaasen. 

Hirr wird ein Sprung angebraeht sein. Adolftr webrt den 
Kittern: wWir alle vollen mit dir geh'n . .« rait den "Worten: 
»0 lasst, kein Auge soil mich seh'nu, trotzdem ^edeiholeu 
die Ritter Ihren YonatE tpSter, sodasB also AdoUrs Worte 
hier entbebrlicli slnd; Lysiart sagt: »K6nnt' ich nun ganz ihn 
eleiid seh'n,(( das heisst doch sein Opfer nicht allein todten, 
sondern, zu Tode foltern, wodurch sich Lysiart zur Bestie 
emiedrigt- man bedenke doch, dass seine erkennbare Trieb- 
feder nnr der Neld ist nnd dieser allein ihn doeh anmSg- 
Uch so "weit Yerthieren kann, dass er, naohdem er sein Ziel 
errelcht, sich daran noch nicht geniigpn lUsst. Seine Wort© 
sind daher nicht allein iiberflussig, sondern 
sogar ttttsaerst bedenklieh nnd warden each p, 
■piter hei ihrer Wiederkehr hesser fortge- 
lassen. Der folgende Soloquartettsatz ist nadt 



ci. 



<lem I'riihereii Larghetto ganz entbehrlich. Der 
Sprang beginnt demgemass naeh don 40. Tact 
des Allegro ma non troppo (S. 840 der Partitai), 

doch mit folgendem Zusatz im zehnten Tact: 
Nunmehr fallen die Xacte 11—53 aus. 




III. Aiifinig, 
1. AuflriH. 

15. Kec. uad 

I>Ul>t(. 



Die Ritter wenden sich von Adolar vder Verrftfherintt 
zn, immer heftiger wird ihr Grunm fiber ihre Unthat 

Di> groUende stetig anwachsende , "^"^^"^^^^^ - 

Fi§ur der Vioioncette, mu dme» tpU- ' ^ j j. J^ ^^S^^^ 



«cM<der( <ia< SchUvmen ihrer ErbUterung. 

AUe eifem mii drohenden Gebftrden (ansser Adolar, 
der ganz seinein Schmerze hingegeben bleibt) gegen 
Earyantbe: »Dii gleisaend BUd, da bist entiiiUlt!« 

Euryantbe mig flebend ibie H&nde dleser oder Jeiier Q-ruppe 

von Kittcrn eiitgegenstrecken. Nach ihren knrzen Worten : 
»H6rt Niemand denn der Unschtild P'lcbn« muss der Chor mit 
gaiizer Gewalt sein: »Weh! das Maass der Frevel ist gefullt« 
ihr entgegendonneni. Sie bleibt sebliesslieb sUrr und fMSungt^ 
1<M. neben Adolar stehen. Das Ganse maw dw Blld elner 
giOflseii and hoMgen Enegung bieten. 

JDi'e Musik ist toild und fiarchfbar, wie tehon der Anfang : 





ill 

CHOBlDafttlnMd 

zeigt, sie verlangl bei leiden' 
schaftUcfutem Ausdruck die Ent" 
B04,«i Mm MiMiiiidtt u«t wt.uiiti faUung der grOssten SUmmkrafl. 
EiM Kiirsimg ist unter keinen IfinsUlnden gutxuh^sen* 

Adolar geleitet Euryanthe in eine 5de, vom Mond er- 
leuchiete Felsenschlndit Er wiU sie tddten, zuvor soU 
sie bereuen; sie erwideit: »nieinHerz ist rein,wie meine 
Thaten«» nimmt einen sdiwachen Aniauf zu einer Erklft- 
ning, die er, ihrer Sirenenrede mflde, abscbneidet Zu 
einer Auseinandersetzung, die von Seiten Enryantbens 
nahe genug li^en wdrde^ kommt es nicht 

Eine ergreifende Stimmungsmalerei fcftilderl die Ude Wan^ 
denmg des ungUickseligen Liebespaares : die Hoffhung sehwand 
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dahin , das Todetgrauen senkt tieh Heiem aufihre SchriUe nieder: 

Adagio son lento. 




die langgehalte- 
tien dump fen 
Klagetdne des 
H€m$seihH«Mm 

den InsinmmUaitatz. IHe gange Scm$ Ut recUadoit^ ge- 
haUen , dock mU der bereiU geixnnxeidMeten Geaangsiekla' 

maHon wnd der . oreh. 

Ait!minJuf)fj aller m*^ * 
Seelejisustande und 
Vorgtlnge durch das 
Orchester : 



Das Ab- 
wenden des 
Adolar: 



m 



Hltt weilestdu, hkr daif i«h rahn? 
BDR.Sei mil.dtmn! Wdi, MklitlaBIItltbl TM 





das lindernde 
Tnutwort, um das 




Adolars grauenvoUe Antwort: 

AD. OI«a in dtr On, m «dwiirig6d' und still. «rie meiMllwt ilw will 




mm 




wogen zeigen , wie geu issoihaft^ wie gelreu und dabei wie 
ziiriif hhalfend der Komponist alles , was dem Text an Em- 
pfindungsgehait -u Grunde lag, musikalisch darxttstellen ge- 
wusst haL Adotart Umner mehr erstar- gm_ 

dureh dot Motiv: * y * " 

beseichnet. Ein kurzer herber DueUsatz, in dessen Mitte 
iwr der gdmeidenden , ganz modemen Di^aonanz hegegnen : 
seigt ihn unerbittlich, sie gefasst. An dieser 
ganzen Scene seigt sich so rechi das L'nan- 
gemesaene der von Weber fUr die Wiener Auf" 
flihrung vorgenonmenen KHrsung. Diese von den meitien 




16. Alto. 



grouartigtten TheUe dtr gangm Op$r, 

Ala sich Adolur schon znm tddtUchen Stieiche an- 
schickt, wftlzt sich eine Sdilange gegen den Ort des Ge- 
richts, Enryanthe stflrzt sich schiltzend vor den Geliebten. 

Earyanihedarf jy , belm Non tanto Allegro 

die Schlange erst ~ | ^«r- |i^ erbllcken, aber nicht 

mil dem AccorJ : wiihrend der vler vorher- 

' gehenden Tacte, welcbe 

motivisck fleh avf Adolan Ricberamt bezleben ; sie must wlh- 
rend des Gesangs von der H5be eilcn. Nooh geratheiier ist es* 
wenn ale schon den DoettaaU auf der Voiderbuhne aingt. 

Adolar schlendert Enryanthe von sich und eilt hin- 
weg, urn die Schlange zn hekftmpfen, wfihrend Enryanthe 
die Engel fllr ihn anfleht and dnrch ihzen Jnbel fiber das 
Gelingen des Kampfes ihre anch jetzt noch ungeminderte 
tiene Liebe an den Tag legt 

M dam teidmuchafOtehen Satz M die dem Wdlzen det 
UngetiUkm noeft- 

g^fUdete xynkopirte 
Pigur der liiiase das 
bewegende Element : 

schauUeher 
maU das Or- 

chesterander 
SteUe: 



Shrer Freude 
iiber seinen 
Sieg mischt 

sich Stdx 

uber sein Hel- 
denUium bei : 




Molto appMsioaato. 

* I 

a. 




TPrt 



CDR.Wltciedichtrr ihn am 




Buryanthens Bereitwiiligkeit, far Adolar zn sterben, 
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entwmdet diesem die Waffe. Nach letztem iuneren Kampfe 
reisst er sich von der einst Heissgelieblen los und giebt 
sie alien Sclirecken der einsamen Wildniss preis. 

Euryanthe lasst sicli am rieseliulen Quell nieder, hier H.AiHWtt. 
will sie »ihr stilles Grab sich bauen.., hier mag dem Ge- r.^Sceiwmid 
liebten, wenn sein Fuss einst hierher znrflckkehrt, die 
bethante Bliime zufliistern . >.Nein. sie verrieth dich nieht!« 

Zui Bezeichnung der tiefen Hekummerniss Euryanthens dient 
ein hochst ausdruckstolles Hecitaliv des Fagotts und der FlUte: 




Wwdirht «m Bach. woVaMm •tch'n... 




die Cavatine {nur 
Streicher und FagoU): 

isl von unbeschreiblicher 
Keuschheit und Zartsinnig- 
keit. 

Nach einer kiirzen Uber- 
leitung, wiihremi welcher Euryanthe immer niehr in star- 
rcs Sinnen verfallt und allmahlich der Morgcn anbr^cht, 
ertonea Jagdfanfaren, Jager singen eincn Clior: III. Auftritt. 

y ^ S f J f (die ersit Sh ophe hinter \b. ifkftexchor. 

^ jt"F^f^f der Buhne, die zweite 



Die Tha.lr dampen, dif Ho hfn p!uhn auf dCH BorqCtl ; die 

Beglexlung , 4 Hiirner mhi eine Posaune , soil suerst tuntert 
donn auf d£r Biihue erkltnyeit). 

Der Konig mil seinem Jagdgefolge cntdeckt eine ent- 
kraftete Frau an der Quelle; als er sieht, dass es Eury- 
anthe ist, sagt diese, ohne sich zu erheben: 19. Duett mit 

T.VK L.^M mUh hhr ir. Ruh er. ChOF. 



Larg;hetto 





t 
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• Vizzwatobegleitung 
der Streicher, die nur von eincm Aufscnfzcn m den Bratschen 
foben f. Tart: nnterhrochrn tvird. vcrstarktj, Jetzt endlich 
gesteht Eiuyauthc. dass Eglanlinens flehend Kosen (wieder 
das Leitmotiv !) ihr eiii theures Geheimniss entrissen habe. 
Der wankelmiithige Konig, der nichts gethan, um die 
unheilvolle Wette zu verhindern, der mil dem leicht- 
getauschten Adolar sich von Euryanthe losgesagt, ver- 
spricht ihr, wenn sie die Wahrheit spreche, neu ihr Band 
zu knUpfen. Die Aussicht auf die Wiederversohnung mit 
Adolar giebt ihr alle Krftfte wieder, sie spring! auf (es ist 
selbstverstiLndlich, dass Euryanthe vorhin nur aus £nt- 
krftftung vor dem Konige sitzen blieb), fUl>erschwanglicbe 
JubeUaute entringen sich ihrer Brust: 

Allegro coa fttoeo. Wie sie davoneOen 

20. Arie mit EUR Zu ihm. w ihm. « ihm, P weLl.t nicht! 

j i " ■* T y. rT =^ f ii"^^~t~i'^ ^^^^^^^t ~t sammen, die Jager 
P* P» ' r tragen sie mit den 

Worten: »0 Heblichste der BlUthen, dieh hat der Sturm 
zer8t5rt«, hinweg. 

Hit'}' t'vWnt nach dem Zusammensinken der Euryanthe und 
nachdem Wort des Chors : nUnerhort fa ein Motiv, das spdter 
in der Wahnsinnsscetie der Eglantine oft wiederkehrt und 
weUskes dte Geistetstarrheit f das Seehnlose , kennsteiefmeL 
Hier ist es als Terz, dort als UbermUssige 
Semmde mit Bassposaune gesehriebenf eine 
fMne Unterscheidtmg oines UhnUchen Zustan- 
des bet ungMchen Chardkteren: 

Verwandlung. Ein schhchtes, gefalliges Mailied, welches Bertha auf 
IV. Ayftritt einem freien Platze vor der Burg Nevers einem l&nd- 

21. Lied tttit lichen Brautpaar zu Ehren singt, bildet eine Episode, 

Cbor. 
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welche mit dor Handlung in keiner Weise ziisammen- 
hangt, aber durch ihre helle, lichte Farbung den allzu- 
grossen Ernst nnd die lastende Schwiilp in der Handlung 
wirksam untorbriclit imd dadurch als wiJlkommen gel ten 
darf vor dem Lied kann das fiir die Berliner Au^uhrung 
nachkomponirte Ballet eingelegt werden'. 

Der schwermiithige Gesang Adolars, der mit herab- 
gezogeiiem Visir herbeiwankt, um von der Heimaih ein 
Grab zu erbitten, nnterbriclit die heitere btimmung; als 
er auf eine Raseiibank sinkt, fatit ihm der Helm ab. 

Dass eine Nachlasgigkelt in Adolars Toilette, das zu lose 
Aiilegen des Holm??, in elner enisten Handlung als dramati- 
scher Anlass (za seiner Wiedererkennung seiten? seiner 
Lente) benaut irlid, lit iiemlleli die •tirksle OMdnnack- 
losifkeit dletes Textes. Pieser FeUer vird dadmcli leleht 
vngaiigen, wenn Adolar bel den letsten Worten : 

.r^ V r w J M J • w.. In denen die Pausen 

V 1^. K ♦ . j^. , . f schou die Aogebrochen- 
> | l fyj belt der StngweiBe ▼or- 

r schreiben, helb ohn- 
machtig zn'^nmTnonciTikt nnti wenn er schon bei dicsen Wor- 
ten von einigeii Lan<ileiiten gestutzt vvird. die ihri auf die 
liasenbauk lehuen, und ilim schncil dab Visir losen (bei dem 
Wort: »Miiden . .«), am ihn wieder m dch zu bringen. 

Von den Landlenten erfalirt er. dass soeben Lysiart, 
sein argster Feind, Eglantmen die Han<1 ziim Ehebund zu 
reichen im Begriflf ist, was ihm den ganzen Sachverhalt 
plotzlich erliellt und ihm den (ungeschickten) Ausruf ent- 
lockt: wAllwaltender, 

CH0Il.Vrrai4i.to kuhn da» Wcrk " 

In einem kraftvolien 




Chor: 





5f f ^ -|-n-r 



22. Solo mit 
Chor. 



scliaart sicb das Volk um ibn, er erbittet des Himmels 
Segen, um das Werk der Tiicke zu vemicbten. Da naben V. Ayflritt. 
in "prachtvollem Hochzeitszuge« Lysiart und die »todten- 2;^. Hochzeits- 
Masse. Eglantine. -^'6^^' 
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Der lUarsch verrUth durch die eigenthMmliche Vermischung 
des Dur und MoU: 

dwrch die schreienden kieinen FUften und die echmeUemden 
Trompeten den engeten Zusanmenhang mil der Handhing; 
diese tehneidende, wUdef frtudelose Musik kann nur mu einem 
Bunde, der aus dem Yerbreeken emporumchSt en&nen. 

Die Ordnimg des Zuges wird von Eglantine ttnter- 
1>rochen, die ihr von Entsetzen gepeinigtes Gewissen niclit 
mehr beruhigen kann und in einem Wahnsinnsanfalle 
Emmas Geist za erblicken glanbt. 

Die Misehmg xwis^ien den JHhen Gedankenhtitzen und 
der stumpfen Leere des Wdhnsinnt isi in der Mvsik mit 
hilhhster Meietersehaft geMeiehnet: 



m 




Bet der ErwUhnung Emmae erkUngt vHeder die Geistermusik, 
Die Herrscherin, die Gattin Lysiarts, die 

mU M«incid, Rlui und Thra-nrn.. an ihn gekettct 

ist,gebietetdem 




Scbreckbild, zu 
verstammen. Doch schon zu deutlich hat ihr Wahnsinn 
das Geheimniss geliiftet, Adolar dringt gegen Lysiart vor, 
dieser will ihn dnrch seine Reisige verhaften lassen, als 
er ttden Helmsturz anfschlfigt« nnd die Ritter sich ihm 
offen jauchzend zuwenden. 

Dm noebmallge Herantenleben des Viaiis, welches vor 

slch gehen muss, damit sich Adolar durch das OfTnen des 
Visirs den Rittern zu erkennea geben kann, ist nicht "be- 
griindet. Wenn ei den Vorgang belauscben will, so kanu 
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<eT es ftus irgend elneii Wlnkel mlt offenem Visir thun; tritt 
er dem Ljiiitt flntgegen, eo hat es gar keinen Zweck, dies 
erst geacUosscnen Visits zn thun, weni) or <\oc\i .soc-loirh 
offnet. Wohl aber braucht Lysiart den Aduiar bel seinea 
Worten: vWw zlsohest aus dem Staub dn, nicht'ger WaTm?^ 
noch nicbt zu erkennen, well er viet sb lehr mit dem Be- 
ruhigen seines Weibes beschaftigt ist; die Relsige, dentn er 
Befelil giebt, Adolar ^efangen zu nehmen, sind gewohnllrhe 
Kuappen, und erst als diese sich ihm nahen, tritt Adolar 
vollends dem Lytiart entgegen, dei ihn Jetzt gleich den Rittem 
«rkennt. 

Indess die Ritter wilde Drohimgen gegen Lysiart aus- 21. Duett ait 
stossen, forderi Adolar ihn zum Gottesgericht. [Am Schluss 
dieses markigen Chora m5gen Beide Anstalten treffen, sich 
▼oUstftndig zn bewehren, als der K5nig naht) Dem eia- VI. Anflritt. 
tietenden Kdnige wirf t sich Adolar mit der AnUage des ^* finale, 
ttgrlisslichsten Verrathes* gegen Lysiait, die in der Husik: 

' AD. Meiii Kd . nifr lUIr* 4nifrtislki»tMlbmth! 

gar su milde behandeU ist, entgegen, dieser bringt ihm 
die Nachricht von Euryanthens Hinscheiden. Jetzt lacht 

die Teufelin E|i;]antine in hohnischer Schadenfreude auf 
und bekenat otten ihr Werk, das sie aus Rache an dem 
stolzen Verschmaher ihrer Liebe veriibt 

M der Musik driieki sich die wilde Zerri.ssenheit der fin- 
pfindungen Eglantinens aus. Wer die Gesangsdeklaviation 
Waff nets in ibren V^orbildern und Anfdngen rerfolQcn iciU, 
fitulrt flier ein reiches Feld. Nur eine wegen ihrer gequiHten 
Modulationen und wegen der Steigerung im Gesangsausdruck 
iiberaus charakteristische Stelle sei angefUhrt: 



Koderato assal. 
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tct.iM Mjmi lbU.>iiiflft Hdm. 




Die allzu Schwatzhafie wild, als sie sogar den LysUurt 
als schnddes Werkzeug ihrer Rache verhOhnt, von dtesem 
erdolcht Nachdem Adolar in wildem Schmerz sich ab 
MOrder Euryanthens angeklagt und nachdem Lysiait weg- 
gefohrt worden ist, erschallen Jagdhdmer hinter der Scene, 
VII. Auftritt. ond mil ahnlicher) nnr kCbrzerer »Auftnttsm!uflE« wie vor 
dem Duett is erscheint Enryanthe, die mit Adolar wie 
Mher in die entzttckten Worte ausbricht: »Hin nimm die 
Seele meinw . . . Adolar, der vor Enryanthe in die Kniee 
gesonken, »erhebt sich in prophetischer Entzttcknni*, hat 
doch jetzt «der Unschnid (Euryanthens) Thrftne den Ring 
(der Emma, den Euryanthe am Finger trilgt) benetztit, hat 
doch jetzt adie Treue (Euryanthens) dem Mdrder (Adolar) 
Rettnng angeboten (Liebe und Leben) fQr Mord (ihr Ver- 
lassensein in der Wildniss)* — die Bedingung ist erf&Ut, 
dorch welche Emmas Geist zur Ruhe kommt 

Die Geistermufik erWnt nuntnehr milde und verlUiirt: 

^ J '-" " In eiiiem Jiibelchor prei- 

Jtj\^=^f^ sen Alle die Wiedervrrei- 
nigung des treuen Paares. 




Unter den wenigen Werken, welche eine Epoche in 
der Knnstgeschichte begriinden, steht Webers »Euryanthe« 
obenan; sie darf als der Ausgangspunkt der heutigen 
Oper, wie sie in Wagner ihren unzweideutigsten und 
genialsten Ausdruck gefunden hat, angesehen werden. 

In der nEuryanthen vermeidet die Musik, zom ersten 
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Mai in dieser Ausgesprochenheit vnd mit dieser Entschie- 
denheit, jede Elnkleidnng des dichteciaeheii Gedankens, 
welche nicht mit Noihwendigkeit von'dieBem gerechtfertigt 
za werdeo vermag und welche ledigtich als yerscb5nexiide 
Oder mildemde Zathat mchdinen kdnnte. Hler zum 
ersten Male giebt die Musik das Gesetz ihrer Organisation, 
ihres Formenbaties stets dann anf, wenn diesem Gesetz 
die Anlage des Textes widerstreitet. 

Verliert die Musik anf dieae Weise die schillemde 
Annrath, die iiberreiche Melodik, welche Mozarts Opern 
schon Tom mnsikalischen Gesicbtspnnct ans xa uner- 
schdpflichen Fnndgroben des Gennsses machen nnd 
welche auch noch im »Freisehftkz« Torherrschen, so 
tauscht sie dafiir die Yerstfirkung des dichterischen Wor- 
tes and die Erhdhnng der dramatischen Wirkung ein. 

Nor in einer Beziehung hat sich die Wagnersche 
Schnle den Fortschritt, welchen die »Enryanthe« in Hin- 
sicht der Herausbildung eines masikalisch- dramatischen 
Stils hedeutet, nicht zn^ Nutze gemacht: in dem Antheil, 
welchen das Or Chester an der Erl&utenmg des Dicbter- 
wortes ninunt 

Es kann angesichts der Nothwendigkeit, dass der Ein- 
dmck eines Kunstwerks ein einheitlicher sein mtksse, 
nicht als ein Vortheil hezeiehnet werden, dass das Or- 
Chester, statt den Gesang zu sttttzen nnd zu heben, statt 
nnr an den Stellen, an welchen nicht der wicht^ere Ge- 
sang die erste Anfinerksamkeit heanspmcbti sich zu 
Seelenschildenmgen anzulassen, — dass das Orchester 
mit der Ansltthrlichkeit, welche die ganze Knnst des mn- 
sicahschen Satzbaues nnd mit den Klangmitteln, welche 
die ungemein reiche henfige Orchestrimngskunst dem 
Tonsetzer an die Hand geben, zum fortwfibrenden ver- 
deatlicbenden, erkl&renden, nmscbreibenden Neb en* 
bubler, wenn nicht gar Tyrannen desGesanges wird. 

Keitselt Op«iiiflUurer. 12. Q 



Digitized by Google 



Es wurde anmaassead erscheinen, mit dieser Meinong 
dem herrschenden Zeitgeschmack ins Geaieht achlagea 
zn woUen, wenn nicht eben Weber in der »Eitryaiitiie« 
bewksen hfttte, wie selir der hdchste und einecfaneideiidste 
dramatisehe Ausdmck mit ftuaeeret Bpareamer Verwen- 
dung der orehestralen Mittel Hand in Hand gehen kann, 
wenn nicht Weber hier gezeigt hatte, daes eine genUgende 
Gharakterisinmgskunst dnrchans nicbt zu einer eolchen 
Hftufting orcheetraler Mittel nnd zn aolcher Verfeinerung 
nnd Oberladung des musikalischen Gewebes zu f&hrea 
braueht, welche die heutige dramatisehe Musik zn einem 
kCknstlerischen Gebot erheben zn mftssen glaubt 

Darf nnn die vBnryanthev durch dieae Eigenschaften 
als ein hervorragendes Master hingestellt werden, so ist 
es tief zn beUagen, dass der Text der Helmine von Ghezy 
an mehreren Schw&chen krankt, welche der Oper die 
Wirksamkeit,^ der Husik ihre ganze Bedeutung zn rauben 
angethan sind. 

Zun&chst moss die Wette, welche die Entwickelung 
der Handlung veranlasst, als nicht genug begriindet, so- 
gar als leichtsinnig nnd frevelhaft erscheinen. 

Dem Hass des Lysiart fehlt ein bedentender Ent- 
stehnngsgrand. 

Dagegen darf Adolars Zom gegen Euryanthe, die iiber 
alle Maassen Geliebte, die im Stande war, ein so schwer- 
wiegendes Geheimniss, wie das vom Selbstmord seiner 
Schwester, preiszugeben, als dnrchaas berechtigt gelten. 
Da er nur der Meinnng sein kann, dass sie dem Lysiart 
das Geheimniss verrathen hat und sie seine Meinnng 
vorlftufig nicht entkraftet, nnd da naturgemftas nnr im- 
lantere Beziehnngen zwischen Beiden die Preisgebnng des 
Geheimnisaes durch Euryanthe ermSglichen konnteui ao 
verstdast er sie mit Recht. 

Der ganze Vorgang mit der Schlange (UL Aufzng) wirkt 
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nicht ernsthaft genug. Das Erscheinen eiiies Gespenstes, 
selbst wenn es vor unsern Augen vor sich gelit und nicht 
bloss, wie in der »Euryaiithett, berichtet wird, darf stets. 
so lange als die Menschen Furcht hegen und an Wahii- 
vorstellungen leiden^^uf giaubige Zuschauer treffen; nicht 
sa das Eingreifen einer Schlange (unter der hier nur ein 
Drache gemeint sein kann} in die Handlung. Selbst der 
Lindwunii in Wagners j>Siegfried« macht bekanntlich auch 
andem, als dem furchtlosea Siegfried, nicht bange. 

Der »falsehe« Tod der Buryanihe ist ein gefahrliches 
Moment von sehr zweifelhafter Wirksamkeit, weil der 
Znsclutaer binter*s licht gefilbrt wird, der den Tod be- 
richtende Konig sich nnkSnigUch seKlecht unteiriciitet 
zeigt und wefl dem Aufleben der Euryanthe etwas Zn- 
f^liges anhaflet. 

Adolar, namenflich wenn er im dritten Anf^ug (Yer- 
wandlnng) nach Nevers konunt, ist za sentimental ge- 
zeichnet. 

Ein dnrchaus abgeschlossener, zielbewusster, kr&ftig 
angclcgter Gharakter ist der Eglantinens. Anch die Sen- 
timentalitftt der Euryanthe braucht nach deutschem Em- 
pfinden nicbt als ikbertrieben zu gelten. 

Dies nur die haupts&chlicbsten unter den Bedenklich- 
keiten des Teztes; sie sind wichtig genug, um angesicbts 
des ausserordentlicb hoben Ranges der Musik nicbts 
Geringeres, als deii Wunsch nach einer textlicben Um- 
arbeitung nahezulegen, welcbe vorsicbtig und in enger 
Anlebnung an die Musik die misslungenen Stellen ver- 
bessern und ersetzeii mtksste. 
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Ouverture. 



Adagio soste- 
aato. 



Allegro con 
fuoco. 




3. 

Oberon. 

Bomantisobe Oper in drei ^ote£u 
T«xt TOn J. B. Planeh^ Hatik Ton Carl M«Tla Ton Weber*). 

Die Ouverture ist aussrhliesslich aiis Motiven der Opei' 
zusammff}'^/ff;etzt. Bei ihrer Auswahi ist augenscheinlich der 
(iesichtspunct der musikalischen Formabrundung der hcrr- 
schende gewesen, in der That ist die ^^lo sostenuto 
Ouverture heute noch eine der gUtnxmd' deire 
9<«n Nunmem des K(me$rtrepertoiret» Obe- 

tons Wmderhoim (Bornmotiv): 
ersehUestt vw uns die ZanbertD^ der Elfen, deren lufUges 
Wesen durch doe Slfenmotiv: 

gekennzeichnet wird. Die Brurke 
zur Wirklichkeit, zu Karls des 
Grossen gldnzendem Konigshof 
schlUgt das Marsc ii m oti v : 

Den Hauptsatz des Allegro leitet 
das frische, freudig hewegte 
Fahrtmotiv ein: 

Als Gegensats 
erscheint »'«> 
Seiten^atz das 
zart sehniUchr 
Uge Liebes' 




Hr Tf 




AU«f fo eon fuoco. 




motiv det BUon: 

"l.tiOlo 




, demdas schmiegsame FreU' 
demotiv der Rezia: 



*) I>erfi»lfeiid«BBfaifthniBf litgk die j«l*t fkBtAMMUiesslicl) gebr&nch- 

lichp Nptihpartf itnng der Oper dnrch Franz Grandaur und Br. Franz Wftll- 
ner (Berlin, Bchlesinger) zu Grunde. Wabxend Graodaur den aus dem 
englisclieii OrigiBal dei PUnclid Ton Th. H«ll 1ll»«tirag«Be& Text sintf 
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folgt. IMr JhardtfUktungS" 
iotx ioird durch das Isritf-' 
tige PuekmoUv. er&ffhet : 

Auf diete Mctive itt an den Stel-' 
len , an wekhen He- *» Verlauf 
der Oper varkommmf hhtgeuHesen 
worden. 



Andante qvasi A11epr«tto. 



Eine Elfenschaar (Sopran, Alt, Tenor) bewacht mil 
banger Sorge den Schlnmmer ihrea trauemden K5nigs 
Oberon. 

Die MwUt wagt, trie die Elfen, kavm mufsutreten» (VI, 
und Br, geddimpfi). Oft erkUngi das Stfenmotiv, 

Aiu \velcheii Yorgang wird sich das zweimalige jah abge- 
risseno Fortiulmo : 

beziehen, "wenn niebt auf da plotz- 

lichea Auffahren des imrnhlgen 
Schlummerers ? Desswegeu sei Obe- 
roa 8chon Ton AnC&ng an dichtbar, 
niclit, wie bel Giandaiir, em am 
Ende des U. Anftritte. 

Puck und DroUy Elfen hSheren Ranges, jagen die 
Zadringlichen Mnweg and geben dem Znbdier enrunscbte 
Anfklftning fiber Oberons Herzeleid. Ein Zwist, so hann- 
ios nnd xndssig, wie er je von Verliebten zu einer Sache 
von grOsster Emsttiaftigkeit aufgebauscbt worden ist, bat 
ihn mit seiner Gattin Titania entzweit. Puck : uSie stritten 
sicb, wer nnbestand'ger sei — ob Mann, ob Weib. Der 
Streit ward heftiger und zoletzt — da scbwuren sie, sich 



I. Aufzug, 
I. Auftritt. 
1. IntrodnetioB. 




nprachliscbeu Darchsicht untcrzogen, die Haudluug drainatischer gestaltel 
«nd tMiio I'is ins Genaueste gehende, aueserordentlich praktieclie Regie- 
beschreibuiig biuzugeffigt bat, ist der frfihere Dialog durcb Eccitative von 
WlklliMn Hand ersetzt ^vurdru. Letzteren liegen diirchgEu^i^' Webersche 
Xotive zu Orvintlt'; sie sind dem Vorbilde getreu na cliempfuuden. Naiiu nt- 
lieh f&r grOaflero BQluieu , welclie &ber reiche Auestattuug uud viel tcr- 
•onnl v^tfCtt. Ut die IjTenbearbeitvng aiiidiiMlMi Tonnaeliea* Die 
WttUnmchen Zufttte sind im FftlK«nden dnrch ein (W.) Irenntlich gemacbt. 



n. Auftritt 
Beo. (W.) 
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niininermehr zii sehn, eh* nicht em zfcrtlich Paar sich 
treu wie Gold bewfthrt in Kummer und Gefahr^ Ala 
Oberon pnvncbt, lassen sie ihn allein. 
IILAiiflrltt Der £lfenkdni|r schildert in einer stimmiingsvolldii 
2. Ari«. Arie die Qualen, die ihm der 

Koito arittto. OBER s«hre.ekeast«h«»r beieitet; hindert 

dieser ihn doch, 
sein Theuerstes zu 
sehen. 

IV. Auftritt. Auch Puck, welcher, nach treaen Liebespaaren 
(WO suchend, die Erde dorchsireift hat, vennag ihm keine 
trdstliche Auskunft ZXL gewfthren und will ihn wenigstens 
durch die Erz&hlung einer sonderbaren Begebenheit 
schadlos halten: Konig Karls Sohn, Karlomann, habe 
dem Ritter HUon von B6ardeanx nach dem Leben ge- 
irachtet und sei von diesem in offenem Kampf getodtet 
worden. Karl, mehr der Vaterliebe als der Gerechtigkeit 
gehorchend, habe darauf den Hiion mit dem Bescheide 
abgefertigt: t>Geschenkt sei dir das Leben, Doch eile ilugs 
nach Bagdad, Tritt ein bei dem Kalifen, Und ist zum Fest- 
gelage Der Hof um ihn versammelt, So tcidte den, der ihm 
zur Linken sitzt, Und kiisse seine Tochter dann als Braut.« 

ViAuftritt Eine plotzliche Eingebung lasst den Oberon in Hiion 
und der Kalifen tochter Rezia das gesuchtc Paar ahnen. 
Er befiehlt dem Puck, den Ritter nebst dessen Knappen 

VI. Auftritt, Scberasmin schlafend lierbei zu bringen. Dem Hiion 
a. Vittioo. erscheint Rezia, des Kabfen Tochter, die ihn um Schutz 

anfleht. ^Das Zauberbild ivird durch das ersle Hornmotiv der 
Ourerture hervorgelocktj eine Guitarre auf der Buhm begleitet 
Hezias Lied.^ 

VII. Auftritt. Den beiden 1 remdlingen verheisst Oberon seinen 

(W.J Schutz, giebt dem Hiion ein Zauberhorn: )iEs bringt dir 
Schntz ein leiser Ton; ein stiirkrer Hanrh fOhrt mich 
zu diro, dem Scherasmin einen von edelstem Weine 




♦ 
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nie versiegenden Trinkherher. Unterdess hat sich die 
Buiiiic wieder mit Elfen bevolkert, welche den Hekien 
zu muth'ger That ermnnterii. Oberon ist gefallig geiiug, 
ihm und seiaem Begleiter die Heise nach Bagdad zu er- 
sparen : 



VIII. AuftritU 
4. EnseinMe. 



Alleg^ro aMttofto. 
OBER.MeIn Li - liea . tc«p . ter Vfht. 





KlMtOM. 



IX, Auftrltt. 
ttec. iW.) 



Der Scenenivechsel muss rfenau 
mit dem glUnzenden Eintritt des 

D'dur vollzogen sein. 7AveimcU 
ertonen Arpeggien von Fl. und KL, 
die auf frofie Vnternciunungslust 
Oder naturalistischer auf eine frische Seebrise yedeulet werden 
fcifmten, 

Hiion unci bclierasinin idciben allein an der fiber 
ihr Schicksal entscheidendea Statte zuriick; der ir ed- 
fertige, »lustige, trene" Knappe giebt einc der nicht grade 
hauligen Proben seines Witzes, indem er seinem Gebieter 
vorschla^^t, auf der Aufgabe schwersten Theil, namlioli 
das Todt II, zu verzicliten uiid sich mit dem angeuelunen, 
dern Fi'Mrn der Kalifentochter , zn begni'iwn, Hlion er- 
widerl m einer lieroischen, virtuus gelialleueii Arie, dass 
er stets dem Gebot der Ehre gefolgt sei liuHptmiz): 

Alleyro enerjlco. ^''^^ '^^^^^^ j^*^*' 

HUON. Die Eh . re rie f mi h »ujn SeW«ehtf«.fildl WO > seilieil JSlIin dcr 

^" * ~^ T^ Srhonheit Reiz 

sactit umgarnt hat« 
, Mittelsntz , Liebes- 
motiv des Hiion), sein Walilspruch laiite: "Sein ohne Lieb'! 
welch' bitt re Herzensiioth! Sein ohne Fhre! viel lieber 
den Tod!' Ilauplsatz und angefUgler Schiussatz K 

Die Verwandlung fiihrt uns in Rezias, der Kahfen- Verwandiung. 



b. Arie. 
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X. Auftritt. torliier, Gemacii. Wie sie ihrer Freuiidin Fa time an- 
Rec. (W.) vertrant. hofU sie, von dem drnlspncieii Fhelinnde Tnit 
deni uii;;pliebtf'n Prinzen Babekari duich die reltende 
Tltat Hijons, dessen Bild sie durcli Oberons Vermittelung 
in ihren Traumen mil £nizucken in sich gesogen, erldst 
zu werden. 

XL Auftrttt Die Arie, in dwr tie dem uubekanfiten Hitter und erwartHen 
«. Finale. Relter Treue his ::um Grabe gelobt , beginnt mit einer der 
Allegro rivw6 uberschtoUngiich edeUten Bluthen Webertcher MelodUc: 

(i.rie). 

AUegTtt TlTsct. 

REZ. ia, o Held. mtin _ wein Le . ben 




XII. Auftritt. 
AgitAio. 



Die Worte: »Tlef im Herzeu luht deiii Bildniss, — Wie 
der Ttopfen in der Tnlpe — Thaugetitnktem Liebessebootsu 
feben daielk den EixiBchnltt der Musik hinter vTnlpoR Aiilass 

ZTim Missverstindniss, welclies durch folgcncU; Textveranderung 
beseitigt wird : ». . . . Wie de» Abendthaues Tiopfen — In 
der Tulpe Liebesschooss.n 

Fatime, welche wabrend der Arie durch ein Pochen 
an der »geheimen Pforte« abgerufen wurde, kehrt mit 
froher Kunde ziirilck (von einem Gange der Solo- Oboe cm- 
gefuhrt): schon erspaht Huon bei ihrer Muhme die Ge- 
legenheit zu Rezias Rettung. 

Mit einem reizvoilen Freudenausbruch (hier von einem 
gldnsenden Terzenlauf der Klarinetten erUffnH) beginnt der 
kleine Duettsatz Rezias und Fatimes: 



DUETT. pAT.'O' 



welehei. Oluckl 



XIII. Auftritt. 
Tempo di Har- 




welcher durch das Erscheinen der Sklavinueii, die sich 



cia. aus dem Garten zur Ruhe begeben, und der Harems- 
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waclie, vvelche die Fosteu an den fiing&ngeu aufsteilt, 
unterbrocheu wird. 

Bezias Envartungsfreude giebt sich injubelnden TonlUufen 
kund , die zu 
der eigetiartif/f'ii 
Marschmusik 
der WUehter 
und Sklavinnen 
0inM fest^nden 
Gegensats 
tfUden: 



Tempo di Marcia 
REZ. 




Or.1V. 
Tria«c« 



Bin Thythinisch scharfer, ddsterer Huldigongscbor von 
fein charakterisirter orientalischer Ortsfftrbmig: 

All«fro feroce.ma pesanto begfOsst den Kalifeil, 

i nt^ f tr-t44 ^~fi-i^ i~i ^^^^^ Rezia kommen ILAiif 

^ Jf ' UT * ilftininia«n iIm 1in1r«i von ^^V^ I 



II. Aoftugi 

I* AifWtt 
7. Ghor. 

deqeDisen des link, von •^[t:,^^^- 
seinem Thron stehenden Prinzen Babekan zu verbinden, 
als Htton bereinstiuzt, den Prinzen erschlSgt, durcb das lll.A«flrltt i 
Zanberbom alle in Regnngstosigkeit Teisetzt und die ge- 
liebte Rezia mit sicb fttbrt. 

In den Yenen det Ghon: nFlnch tralf den UnglinVgen, 

del es wa^rt zu tiotzen ihm (dem Kalifen), Wenn vom Palast 
er \^elien sieht den Schatten und die Nacht« werden mit 
Schatten und Nacht »zwei schwarze Fahnen der Kalifen aus 
dem St&mme der Abassideua bezeichnet. Falls die Buhueu, 
am die unbedentende OesengtioUe Bebekens zn enparm, diesen 
zur Btnmmen Person machen wollen, ist S. 89 a der Partitur 
folgendennaassen einzurichten : Taet 4 — 7 1>leiben, es folgt: 



Moderato 

Jrn 



KALI P. 




TiirlrtxtcrTicf 
auf S. M9 a 



Ferner singt kali^ ^ (>u h..i») 
der Kallf im 

8. — H. Tact 

9Uf S 91 ft ' Ihr ScUven auf.' Mcin Print! voU.iieht an ihm die Ra.chel 
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Jetzt ware des gros^^on Karl sonderbares Begehren 
erffillt. Doch Uberon liat clem I.ieliPspaar nicht iimsonst 
seme 11 ^chutz gewahrt, er verlangt noch ihre Bewiihrung 
in Noth und Gefahr, zu deren Herbeifiihruiig die Heim- 
reise den geeigneten Anlass giebt. 

Verwandlung. Zunachst bringt in dem an des Kalifen Palast an- 
IV. Auftrltt. stosscnilcii Garten der brave Scherasmin cmo Hrrzens- 

(9.) Rec. iw.) angelegenheit mit Fatimp!i in Ordnung. Auf seme Frage, 
ob sie ihn lieben wolN', giebt ihm »Arabiens einsam 

tf.dO.j Arietta. Kin in einer Anette eine in Poesie iind Musik gleicli 
zartsinnige Antwort: "Gleich emem Blumenreis bin ich, 
Dab auf der Woge schwimmt; Ein Weilclien, dann ver- 
Hert es sich Und welkt, wie's iliru liestirnmt. Dorb wenn 
mich Freimdes Hand Dem Wellenspiel eiitnss , Uad triige 
mich in femes Land, iiliiiit' ich auf's Neu gewiss . . .« 
Sie stellt soi?ar das- denkbarste Maass an Sanftmuth 
und Erkenntiichkeit gegen den etwaigeu G^tner in 
Aussicht. 

Die ArieUe wird mit einer schwermUthigen VioloneeUpkrase 
eingeleiMf 

Im ersten 4iebeleerem Theil in MoU 
werdoi nur Slreichinslrnmente ver- 
wandt. Sobald iaLnnens Gedanken 
sich dem »t^reundc^<. zuwenden, er- 
tm ein zartee Ht^sbliisermoUv [Fl., Kl., Fag.): 

Doch Hiion , der 



An4Mtfi_amor o so . 




V. Auftrltt. 
£ec. (W.j 




mit Rezia herbeieilt, 
mahnt zur Flucht, 
als auch schon vier 
gartenhiitende Sara- 
cenen ihnen den Weg versperren. Einer von ihnen reisst 
das Zauberhorn von Hiions Seite und stOsst stark hinein, 
um Hiilfe herbeizurufen. Der infolgedessen losbrechende 
Donner treibl ihn und seine Gefahrten in die Flucht; 
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Oberon erscheint, nimmt Rezia das Yersprechen der 
Treue ab und giebt alien die beruhigende Versicherung: 
•Was auch geschehe, Vergesset nicht, dass Oberon Als 
Freund verweilt in eurer Nahe!« und verwandelt die 
Landscbaft vermittelst seines bereits erprobten Lilien- 
scepters in den Hafen von Askalon, woselbst sich die 
Liebespaare zur Heimieise einschiffen sollen. 

Naeh einer kurxmf Anfirage der beiden Manner und Er^ 

widerunf/ ihrer GefUkrUnmen erklingt zu dem allgemein$n AtU' 
ruf: vAn Bord!» das Fahrtmotiv (s. Ouverture\ Dns game 
Quartett jeicknet sich durch innigkeit und Frische aiw. 

Die Gefahren, welche die Liebenden zu bestehen haben, 
b^Sinnen mit einem Schifitbrucb. Einen solcben zu ver- 
anlassen, beschwdrt Pack die Fluth- und Windgeister, 
die sich mit Humor der leichten Arbeit, »ein Boot za 
schleudem an den Strand«, unterziehen. 

Pucks Anrsd9 an die GHsUr besteht atit einem kemigen, 
gebieterischen Andante marcato und einem bewegUcheren und 
ieiehieren, auf das uPuckmoHim der Ouverture gebauten AUegro 
pesante. Das Erseheinen und die Antuwrt der Geister: 

Presto agitato i vi u Fi. i!-;^ ih'iicktdashastige 

|i 'K m t _T ttelL lrTnr^f 1 T 3 j^ l Herbeihuschen 

JgST ^^ ^ tX^ "^feJJ ^ ^ 
•.f/.'c.s. ^ schauUc/i aus, 

und das Hervorbrechen und Naehlassen des Slurms mit dem 

•SturmmcUett (man beadtte die Jnsirumentirung) : 



VI. Auftrltt 



VILAifAritt 

10. (11.) Quu>- 



Verwandli^f. 
m Aiiftrftt 

11. (12.1 Solo 
and Chor. 



AUe^ro 

Lll VI 




hildet eine grossartige Tonmalerei. Als musikaUsche Schil' 
derung eine hervorragende Summer J 
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IX, Auftrltt. 



Das Bout, welcheb auf Pu' Belehl an den Strand 



Kfc. (W.) jiesclileudert wird, ist dassellje, in wplrhfm Hiioa mil 
seini r Gf'lif'hten zur Heimath zuruckkelneii wollte. Kr 
erscliemt, die ohnmucliti^e Rezia am Arm; sein kurzes 
l2.(ria.)Oeb^t. Gebet von innig elegischem Ausdruck (das nur von ge- 
B«c (W.) theilten Bratschen und Violoncellen begleitet wird) findet 
Erhoruiig; aie scliJagt die Augeu auf. Um Hiilfe zu 
X. Auftritt. suchen, lasst er sie allein: sie singt die grossartige 
la. Scene u. Arie. wOQean - Ariel. 



Von der Bewunderung der Majesty des Oceans (Largo 
assai, recitativisch) wendet sie sich unwillkurlich zu der 
Erinnerung an des Meeres ebe>> rrst erlebte Furchlbarkeit 

(Allegro modfrato, das oben vntgethetlte Sturmmotiv), Da 
durchb)t(hi rill tmmer hellerer Hchein das dichte Gewolk: 



ttWolkenlos bUckt nun die Sonne auf die J^iirininrellcn mcder. 
Ja, so kehrt der Held voU Wonne mi Inumph zur Hei- 
math wiederu (Andante maestoso, Andtnt* « M>toso,»a to b moto. 
ma con moto, mil einem stobten ^^i^l l^^^ i . j"^ -^ 



Der im Text nicht sehr ansrhaulich ausgedriichtc Vcrqleich 
der i)i den W'cUcn^tiiooss hinabsinkendcn Sonne nut dem zur 
Heimath {eigentlUh »zu seiiircm ZeU») zuruckkehrenden Ueiden 
wird klareTt wenn gesungen wird,- »Wotkmlos sinkt nun die 
Sonneti . . . Ein andres Bild fetseU ihr Auge (Allegro, zuoret 
gesiotsme HeUntiliUer}. Sie erkennt ein ScMff {Presto con 
fuoco), toinkt mit ikrem SdUeier, rufl ihrem Gotten Hiion %u, 
herbeizueilen , weil die Retter nahen (Freudemotiv der Ouver- 
lure). Dus Presto bildet als Ausbruvh iiberstriJ mender Fretide 
den Hbhepunct der Arie, die tregen der Ver,schiedenartigkeit 
der in iftr angereglen SUmmungen, wegen des erforderlichen 
Stmmumlangs, der Geliiufigkeit, der Kraft keine kleine Aufgabe 



Maestoso aasaL 



^ RBZ.Uad Man dl« 8««.w ttn^ . 
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an die SUngerin tMU. Die Worte: *Q HOon, metn Gattein 

mUssen natUrUch halb in diB Coidisse gesungen werden, durch 
welche Huon (zu Lande) davongeeiU iitt wUhrend ihr Winken 
dem vorbeitegeinden Schiffe giit, 

Statt der erwarteten Retler eiscbeint Abdaliah mit XI. Aoflritt. 
Seerftubem (die Partie des Abdaliah kann- auch von i<> ^ (W'i 
mehreren Seer&nbem gesungen werden, wodnrch eine 
RoUe in Wegfall kommt). Der znrackkehrende Huon wird 
verwundet und verliert die Besumnng, wfihrend Rezia 
aufs Scbiff fortgeschleppt wird. Oberon erscbeint und XII. Aiiftrltt. 
befiehlt dem Puck, den Hflon si^n Tage lang in Scblaf XIII. Auflritt. 
zn bannen und ibn dann in den Garten des Emirs von 
Tunis hiniiberzufdbren. Puck verwandelt die durren 
Felsen in einen prachtigen Blumengarten. Der Mond 
gebt auf, Meermadchen lassen ihr berilbmtes Lied er- M.(i5.)Fiiiti«. 
klingen, Elfen, Feen, Waldnymphen , Wassergeister er- XIV. Auflritt 
scheinen, tanzen, gruppiren sich u. s. w. 

Auch Fatime und Scherasmin sind dem Wellentode 
rntronnen; der Schlossgftrtner Ibrahim des Emirs von 
Tunis hat sie als Sklaven in seinen Dienst genommen. 
Das Schicksal, das sie der Freiheit beraubte, war nicht 
so grausam, sie von einander zu trennen. Fatimes Sorge Aufzug, 
um Rezias Schicksal weichi der HofTnungsfreude, da ein Auftritt. 
Traum sie in ihr Helmathland versetzte (Andante con 

to. An** 

moto\ wo sie das Lied von der gliicklichen £ntfuhrung(i6.LiedbeiW.) 
der Zenab durch Jussuf vemahm (Allegro), 

Die Sylb«n: »al, «1« eoUen ein fieitdiges LsUen dtrstellen. 
Der Klang der helmiteben Cither wird durch das Piuicato 

der Str. narhgeahmt. 

Scherasmin triit auf, beide tauschen Jugender- II. Auftritt. 

innerungen (Andante grazioso) und schSpfen bei aller k^c. (W) 
Triibsal aus ihrem Beieinandersein Frohsinn und Lust 

(Allegro). Indess sic sich entfernen, zaubert Puck den III. Auflritt 

schlummemden Hfton herbei, da ttberbringt ihm Fatime ^ (W*) 
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IV,tt.V,Attflritt*aiich schon die Konde, Rezia befinde sich im Haiem 
des von ihrer SehSnbeit geblendeten Enura* Anf Sche* 
rasmins Rath basdiliesst Hflon, beim Emir als GSrtner 

17. (18.) Ter- in Dienst zu treten. Sie veitranen ibre Wiinsche dem 
Hdchsten an. 

Da$ eigmtUehe Gebet beginnt b9i FaUmBS Worim: 
(AUegTo moderato.) undkmmxeiehneitiehdwrch 
4 '^IqZ. — a ^^^^ Empfindung nud fHer- 

lichen Klanrj (fast auS" 
tchUetslich BlasiMtr.J, 




VI. Aufiritt Dei nachste Anftritt: der Emir Almansor, welebef Rezias 
Sec. (W.) Enebefnen anktodigt, ist flberillifliig. Als Gberleitung nebme 

nun <Ue letiten 8 Taeto def BeettotlTi. 

VII. Auftrttt Rezia klagt in einer schwermtifhigen Gavatine den 
19. CkTfttiiiA. Abendliiften ihren Kummer: 

«. . . . Kunmer iat jetit nocb mein elnzlges Gut; WJe 
Peris von Daft, loV von Thranen iob to. Und sei ancb fQr 

andre wohl triibe ihr Quell« (richtiger : seiii, des Kuramcrs 
Quell d. h. die (Jrgache meines Kummers, meiae Licbe , i>^ie 
auch im Original slnngeium steht: its tears d. h. the tears 
of the flonow), »Mir itt er ide Oelnns GewSsger so bell« 
(Grandaurs Textbearbeitung giebt bierzu die Erlauterung : 
»Das Wasser der Quelle Gcluti wild seiner Klarheit halber 
das Wasser des Paradieses geiiannttr). Kez.ia ist — gleichsam 
von der Geissel der Wiiste, dem gluhend beissea WQsten- 
wind Obamsfn, lo sebwer getrofTen , dass ite aller Hoflkiung 
Valet gesagt und nor noch der RQckerinnerung an ibr eintttget 
Giuck lebt. Ein etwas scbwulstiger Text, dem Weher ge- 
schmaokvoller Weise jedocb nur die Grundstimmung entnabiDi 

Bee. (Wj Almansor tritt zu der Bekiimmcrten; schoii will er, 
Vllk Auflritt. da seine Bilte um Erhdrung nichts fruchtet, befehlen, als 
ihm seine Gaitin Roscbana den Weg vertritt Die Be- 
leidigungen, die er ihr entgegengeschleudert, wecken in ibr 

IXtAiiflritt den Durst nach Rache. Auf den mehr und mehr mond' 
hellen Schauplatz eilt Fatime, welche von dem gleich nach 
ibr auftretenden U&on die Nachricht erhlilt, dasa ibn ein 
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bedeatnngsvoUer Blnmenstrauss, der ihm »voii iiiigeseh*ner 
Han da vor die Fusse geworfen wurde, sowie eine aiif ein 

Lorbeerblatt eingcgrabene Schrift nach Sonnenuntergang 

zu einem Stelldichein durch die Thure in der Myrtea- 

laube einladen. Fatime meint nicbt anders, als dass 

Rezia die Spenderin dieses Strausses sei, Hiion entsendet 

sie, alles zur Flucht bereitzustellen und IJlsst seinem X. Auftrltt. 

neu entflammten Frohmuih in einer Arie freien Lauf, in (2o.) Arie 

dcren elegiscbem Mitteisaiz er sicb die jetzigen Qoalen 

der Rezia Tergegenwftrtigt 

Diese Arie let von Wullner der englischen Ausgtbe ent- 

noromen und wird in der deutschen dnrch elne andre efsettt. 

An kraftin-em draraatischem Oehalt iRt «ie tier letztcren uberlegen 
und an rein mufiikaliscJiei Bedeatung ist sie ibr mindeatens 
ebenbiirtig. 

Nicht Rezia, sondem Roscbana, allein, verschleiert, Verwandiuog. 
erwartet ibn; ihr Ansinnen, dass er den Abnansor im xi. Aufiritt 
Scblaf emorden und als ihr Gatte den Thron von Tunis Bee (W.i 
einnehmen in5ge, weisi er entriistet zuriick. Sie wendet 
ein leUtes Mittel an und versucht, durch den Tanz reich- XII. Auftrltt. 
geschmiickier Sklavinnen, dieihm Wein darreichen, seine 20. mo chom. 
Sinne zn nmgaukebi. 



Ballett. 



Seine niobt bnmer geschmackTOllen Entgegnnngen (»>Nicht 
wobiit der Reiz noeh der Freude Preis in der Buhlerin Hand, 

sei wle Schne« sie so weiss: Eher furwahr mir die Hand be- 
hagt, die der Wuim im roodrigen Grab benagtn konnen durch 
eiueii 408 Tacte unifassenden Sprung, Part. S. 498, 4. Tact 
vat S. SO 6, i. Tact verkfirst verden. 

iliiuu entreisst sich mit Gewalt den Umschhngungen XIII. Auftritt 
der Fraiien, als Almansor die Scene iiberrascht und iha l^*' 
hinwegfiUiren, die Roschana ins Meer werfen heisst. 

Im Rec. (W.) lisgt tieb Bosebana nocb zu einem Ana- 

bruch Ihres llasses gegen Almansor herbei, der ihre Schuld 
weder za beaebonigea nocb aacb den Almanaoi einzaac^ftebteni 
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vorma^. Wir schlagcn folgcnde VerSndemnf uid Kfirzimg 
vor: Part. S. iOSh, qacIi dam 6. T«ete: 

AIM 




XIV. Auftritt. Auf dem Platz Tor des Emirs Palast wird ein Scheiter* 
Bee. (W.j haufen emchtet, von dem aich der iiber die Vorgange 

bei Roschana noch uneingeweihte Scherasmin nichts 
Gutes versprirht. Da sieht er pldtslieh das lang ver- 
misste Zauberhorn am Bamne schankebi, er nimmt es an 
sieh und eilt TergnQgt von dannen. 

XV. AiiflrJtt Der XY. Anltr. , Fatime und Scherasmin, beiiebtet Bekum- 

tes: Sprung von Put. S. iOfif vorletztcr Tact QmBwei Sinf- 
stimme) ausechl. auf 206g ¥iertletztpr Tact. 

XVi. Auftritt. Indess naht Almansor mil Gefolge ; noch versncht 
Rezia, von ihm die Begnadigung des Geliebten zu er- 
langen; der Tyrann bestimmt auch sie filr den Ver- 
brennungstod. Nach einer letzten Umarmung niit Hilon 

XVII. Auftritt. beschreiten beide den Holzstoss; schon ist der Befehl er- 

the ill, ihn zu entziiDden, als der getrene Scherasmin 
21. (22.1 Finale hinter der Buhne das Horn erklingen Iftsst 

Allegro. 

Allepro- 

und dadurch die in nnwiUkihliche Tanzbewegung ver- 

XVIII. Auftritt. setzten Tunesier davonjagt Mit einer sanften Musik (Fl, 
AHe?ro fiirioso. u. CI.) erscheinen Oberon und Titania. Der Elfenkonig 
Alio. ,«ae«to8o. ^j^^ ^^j^ ^^^^^ p^^j. j^j. ggi^g Standhaftigkeit und ver- 

heisst ihm (wiihrend oft ertOnmde Fl&ten- und KlarineUen-' 
arpeggien ein frohes Davoneilen andeuten) gliickliche Helm- 
kehr. Sogleich verwandelt sich, wahrend ein theilweise 
MarvianiaeBtoBo.Ton der Ouvertnre her hekannter Marsch (vgL Ouverture, 
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Marschmotiv) einsetzt. die Scene in Karls des Grossen 
Tlironsaal. Dcr Konig und seine Edeln Ziehen auf; Hiion XIX. Auftritt 
bericlitet kniend die Losung seines Versprechens und 
erntet nebst der Hand der tieuea Rezia die Huldigongen 
aller Auwesenden. 




Der Oberou erreicht den Freischiitz und die Euryanthe 
weder an Urspriinglichkeit der Erfindung nor It an dra- 
malischer Kraft des Ausdrucks. Den Kompomsten liess 
der Text im Stich, der an die Stelle psychologischer Ent- 
wickelung das Eingreifen des Geisterfiirsten setzt und so 
die handelnden Personen zum iiberwiegenden Theil zu 
dessen Marionetten stempelt Immerhin ist der Meister 
nirgends za verkeiinen, von cinzelnen hervorragenden 
bchunheiten ganz abgcselieii. Als neues Element tritt 
hier die miisikalische Schilderang der zarten Luftgestalten 
des Elfeureichs zu Tage. Eine priichtige Ausstattung ist 
die erste Lebensbedingung dieser Alarchenoper. 




Neitzel, Operafbkrer. 12. 



7 



c. Heinrich Marsehner, 



geboren 16. August \i\*c> in Zittau, gestorben 14. Decem- 
ber 1861 in Hannovf-r. zuerst StiK^pTit der Rechte in 
Leipzig, wandte sich der Miisik ?.u uud sciirieb eine unttr 
C. M. V.Weber in Dresden IH^n nicht ohne Erfolg auf- 
gefiihrte Oper "Heinrich IV. und d'Aiil luiif^". Von 1824 — 26 
unter Weber Musikdirector an der Dresdner Hofoper. ging 
er 1827 als Theaterkapellmeister nach Leipzig, woselbst 
er am 28. Mftrz 1828 den Vanipvr ini Drrornbr^r 1829 
Templer und Jiidin, beide Opern mil groshieia Erfo!g. 
znr Auffiihrun;! brarhte. Zn beiden Opern dirlitete sein 
Srlnvager Wolilbriick don Text. Nachtlcm er 18H1 als 
H< ifk;ti)ellnieister nach Hannover gekornmen war. in wel- 
clier Stellung er bis 18.'j9 verblicb. komponirte er den 
ihm anonym zugesandten Text Hans Heiling, als 
dessen Dicbter sich spiiter Eduard Devrient, damals 
Berliner Hofopernsiinger, bekannte. 

Hatte Marsclmer den holitn Flug, den er in diesen 
drei Opern nimmt und der .sicli von der einen zur andern 
durchaus in aufsteigender Riditung vollzielit. weiter inne- 
zuhalten vermorht, liiitte er mit der Selbsterkenntniss. 
welche das Zeicben eines grosseji Genies bilJet. den 
wirklicb genialen Kern seiner Schopferkraft mehr und 
mehr berausgearbeitet und gekriiftigt, er ware der Grossten 
Einer gewurden, wahrend er jetzt, in Einzelbeiten un- 
iibertrefnirh . im Ganzen auf Webers und, wiewobl in 
geringereni Urade, auch auf Spohrs Gefolgschaft zu ver- 
weisen ist. 




Digitized by Google 



4. 

Der Vampyr- 

Grosse romantUiclie Opci* ixi zwei J\.uflstkeen. 
Text von W. A. Wohlbriick, Musik von Dr. U. Marschaer*}. 

Eine der dttstemteii Volkssagen lieferte dem Teztdicbter 
des Vanipyr den Stoff. Man denkt unwillkOrlich an die 
schaurige Schildening der Strafe der Ifeineidigen, welche 
in den Sagen unserer Vflter, in der Edda entrollt wird 
(V51uspa, die Kunde d«r Wala, In H. t. WolzQgens Cber- 
setzung, Reclaxns Uniyersal-BibHothek, S. 4 51): 

"Eineti Saal sell' ich feme der Sonne stehen, 

das Thor gegen Nordea, am TodtensUaiid ; 

dem trieft durch die Fenster in Troplen der Eiter; 

denn SchlangenrQcken nroschlingen den Raum. 

Dort treibt er im Osten dnrch Eiterthale, 

mit Schlamm und Schwertern, der Schlingerstrom: 

da seh ich sie waden durch sumpfdicke Wogen, 

die Manner, die Meiiieid und Mord veriibt 

und zur Untreu verleitet des Andern Geliebte; 

da san^t und frisst aa entseelteu Leichen 

der wolfische r^eidhagen.« 

Unserm Text zufolge war der Eidbruchige verdammt, 
nach seinem Tode umzogehen und das Blut derer, die 
ihm ann theuersten waren, zu sangen: «Bei deinem 
Leben hatt'st du geschworen: was durch dich lebt, 
ist durch dich verloren!" Erst dann gehorte er voUends 
der Hdlle an. Doch gab es Bedingungen, unter denen 



*)Die Oruhesterpartitaren d«r JiKrachaerseheu Uperu siod uar absclurift- 
.lick TorluiaileB. Zqt Einridit is den Dtelof, der in den Purtttiuren fehlt, 
dienten die freandlichHt zur YerfQgang gdstellten Soufflir-KIavierttuszuge 
des Kolner Stadttheatera. Die KlaTieravaaftge find bei Fr. Uoflneiiter in 

Leipzig erscbieneu. 



400 



sie ihn fiir eiiie Fust wieder iieraiiisgab: "wenn er seiaen 
Schvvui erfiillet. wenii bis kunft'sj;e Mittemacht« (von der 
vorhergeheaden Mitternaclit an gerorhnet} »er drei Opfer 
uns gebracht: fur drei Riaute zart und rein soli dem 
Vampyr ein Jahr bewilligt scin«. Der Vampyr war, so- 
bald er verwundet wui de. in Gefahr, sein Leben wieder zu 
verlieren, falls es ihm nicht gelang, sein Angesicht den 
vollen Strahlen des Mondes auszusetzen und aus ihnen 
neue Lebenskraft zu saugen. 



In der Ouverturc hekiimpfen sich die bose Gewalt, die den 
Mwscken ins Verderben Ziehen will und die durch den Anfang : 

sowie durch das in der Oper 
mehrmals wiederkehrende , dem 
Anfang diet xmeltm Aufzuges 
des Pamifal tUmmmgsver- 
wandte, verxweiflmgsvoU Ato- 



Alleg^ro con fuoco. 




gende MoUo eharakUrisirt wirdf 




entnom- 
menen 
MoUo: 




sowie andererseits 
die aufopferunffxvolle 
treue Liehe mil dein 
aus dem Duett 49 
Nach einem 
^^4— fugirten 
DurchfUh- 
rungssatM , 

weleher das VarbUd der Euryanthm-OuverUire erketmen lUset, 
Wnt dae LiebesmoUv triuwphirend aus. 

t 

In einer »starren Wildniss« sammeln sich bei Monden- 
schein um Mitternacht Hexen, Geister, Teufelsfratzen; sie 
LinirodudioB. erwarten ihren Meister unter wiisten Verschlingungen und 

spukhaften Tanzen. 

Sogar die Ton art der Woifsschlucht , Fis-moll, hat der 
Komponist beihehalten. Im Vhrigen steht er in der Ausmalung 
des Graucnhaften um iV»c/</s hinter seinem Vorbilde Weber 
zurUck, wofiir war ein BeispM angefUhr$ sei: 



I. Aufzug, 
1. Auflritt 



Digitized by Google 



401 



<Allef ro ffliMli) 



kLFLOkCt. 



CHOiL 




Dureh hUufige Fuhrung der Singstimmen im Einkkmg wfrd 
der Chor durchdringend und ^nschneidend. 

Hit Donner mid Blitz, und wfthrend dch ein gelbrother 
Schein fiber das Theater aiisbreitet, der das Mondlicht 
verdunkelt, erscheint der Meister der Hdlle, Lord 
Rothven an der Hand fflhrend. Er erianbt ihm noch 
ein Jahr auf der Erde za wandein, wenn er bis Mtter- 
nacht drei Brftnte der HoUe zufiihrt, was zu erfCUlen 
Rnfhven schwdrt. 

Naeh den Worten det Meisters: »Flir drei BriHtie zart find 
retn« vHrd die diittere FMmng dm Orchettere (Ob., geth. Vc. 
und Br. , Pk. trem.) plotzUch dureh %wei SehrMe der hi. Ft, 

und Kl, unterbrorhen, die eine r 

neue Abort des Hullengeldch- ^\^v^^^ i « 

iers im Freischiitz bilden und 
dureh die ganze Oper an pas- 
senden Stellen wiederkehren : 

Schon naht die erste der Braiite die Riitliven, der 
ebeii jetzt voii der Erde fiir inimer ziir H<)lle falireii soUte, 
in der Voraussiclit der Erlangung neuer Frist schon vor- 
her fiir seine Liebe gewonnen hati, und niit einem ge- 
spenstig leisen Chor schliipfen die Nachtgestalten in ihre 



Melodnn. 



Andante 80flta> 




Schlupfwinkel zuriick. 

Ein Sprung liisst sich von Tact 37, 2, Yieitel, bis Tact 
98, i. Yiertel anbrlngen. 



Allegro molto. 
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11. Aiiftritt 
2. Bmu «. Arit 



Jetzt konnte der Vampyr die furchtbaren Seelenqualen 
sc h.ildern, die ihn ergreifen. wenn er gegen seine bessere 
Einsicht von dem grausigen Durst nach dem Blute seiner 
Opfer befallen wird; im Gegeiitheil deckt er seine vie- 
hische Mordlust in hohnischer VergegenwUrtigung der 
Verfiihrten schonungslos auf. Solche Worte, solche Her- 
zensergiessungen, die fortdauernd im Zuschauer Wider- 
w&rtigkeit ond Abscheu erzeugenj mOssen als ein l&s- 
griff bezeichnet werden. Kdnnten sie dnrch andre ersetzt 
warden, die nur eine einzige menscUiclie Seite im Yampyr 
erklingeu liessen, wie es der Scene mit Aubry (14) nach- 
geriUimt werden darf, so wSre ein wander Punct der 
Oper beaeitigt. 

Nur theilweisp vermag die Musik hier Under nd rinzutreten 
und die Aufmerksamkeit von den Worlen auf deren musika- 
lische Kinkleidung absulenken. Nach kui zem AnkUngen des 
ruhelotm MaUvs, das schon im HaupUais der Ouwriiire er- 
tckimt mrhiUt die Mordhut eine fast %u mUde FUrbung: 
AU«fM aglttto (wtt foeo mm) 




Ha, wcLcha Lad an tth& . mb A« . gm 

die aber verschwindet, sobald Huthven das StOhtien der Gemor- 
delen ausmtUt, Nw in der siemllieh ausgedehnten QesangssteUe : 



Uitoh wt* 



^^^^^^ 




uherwi^gl das Mitleid iihcr seinen Spott. Kauni dcnlt rr der 
Tage, tvo er uoch virhf fiiltUos gegen dm SrhiDcrz war , als 
ihn der Nolle Gelachier, da<! aus dem Orvhrstrr snhallf: 

""k wieder in die verzweif- 
K tungsvoUe WirkUchkeit »«- 
Ji] t iJ - riickverseksi, Vom mvsi- 




kaUschen Stand^^unete aiit 
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hiidet die Ari$ eiM wild sBrrisseM, aber paekmde SeeUn" 
scMlderung. 

Das erste Opfer ist Janthe, Berkleys Tochtcr, die ihreii 111., IV. Auftritt. 



El tern mitten unter clen Vorbereitungen zum Empfange 
eines Freiers in der Naclit entronnen ist. Angst und 
Beschamuiig verkummerii ihr die Freude des Wieder- 
sehens (der langsame Satz des Duetts, Andantino, trdgt dieser 
Mischempfindung namentlich im Anfang Rechnung): 



Dialog. 



3. Dnett* 



ja:^ Til. 



T\ . ten eiaz* . g« Prea . deldu/ieh da mil her. ben Lei . de, 




bis Ruthvens /iiiilidikeit (im Allegro con brio) all ihre 
Skrupel verstuininen macht. 

In dem Seitensatze des schnellen Theils kehrt die obige 
Triolenfigur dus Ruthvens Arie: ^Ha, welrhe Lust», mit einerti 
diistern Vorhalt in den Violoncellen verse ken, zur Beseichnung 
des ersten unheimiicheu Eindruvks, den Ruthven auf Janthe 
hervorgebracht, wieder. Das yanze Duett lehnt sich nament- 
lich in den Gesangspassagen stark an Weber an, 

Hinter der Buhne ertonen Hornrufe (die aufsUigende 
Ob, und Fl. df'fffrn auf Janthcs Angst) t 

Allegro con brio. 





"J^j r*^ i und wfthrend Ruthven und Janthe 
^3 4_ — ^ gjjy^ enteilen, kommt 

Berkley mit Jagem und Die- V.AirflritL 
nern mit Fackehi, am seine ^•ciio'""*^*'^ 
Tochter zu suchen. Er macht die Entdeckung, dass es 
die berizchtige Vampyrhdhle ist, vor der er sich befindet; 
schon will er den verrufenen Ort verlassen, als Janthes 
furchterliches Hilfsgeschrei und Ruthvens Hohnlachen aus 
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dem Innem der H5hle erschaUen. Seine Begleiter schleppen 
VI. AuftritL den Mdrder herbei, Berkley stQsst ihm das Schwert in die 
Brnst nnd will in die H5hle dringen, als ihm schon sein 
Diener mit der erschHttemden Kimde entgegenkommt: 
••Bnist nnd Nacken deiner Tochter sind Toll Bhit: gift'ger 
Zfthne Spnien verrathen das Entsetzliclie, sie ward zam 
Opfer dem Vampyr.« Alle wenden sich mit Enfsetzen 
von Rnthven ab und stiirzen davon. 

Kichtiger wird die Leiche der J an the \oq. den iibrigen 
Dl«neni Berkleys aus d«Y H$lile gebracbt nnd In des Taten 
BelwuBang binweggetragbn. 

Der ziemlick ausgefuhrte, an We- AUecro. 
bers JUgerchtire anklingende ChorscUz 
beginnt mU d$m durchgehendt wr- 
wandten Motiv: 

Nach Berkkys Worten wird er kur% wUderhoU, soddts sieh 
bis hierher eine SffmmHrifche Form ergiebi. Was folgt, ist 
der Form nach gans an die Poesie angelehnt, ohne destwegen 
irgendwie zerrissen zu werden und t«l jobenso wie Berkleys 

erste Worte durchaus bewundemswerth. Des Vaters Jammer 
iiber die Todesnachricht vermischt sich mit dem Entsetzen Uber 
die That in den dv'^tfrn Tnrtpv • 

RVRKr th^.? rr-rin MW^ BOf. dCt f 

(Bin Sprung in dm Worien des Dieners darf nieht mU dem 
ersten, sondern erst mit dem fiinften Tact beginnen und geht 
bis sum sw&iften Tact einsehUessUeh.) 

VU. Auflritt. Noch regt sich in Ruthven das Leben , doch er liegl 
im Thai und im Dunkel; wird er die Htihe und mit ihr 
den rettenden Mondschein erreichen? 

Das Motiv des Chors erseheint hier in einer Umbildmg 
und Fdrbung, Ufekhe dUsterste TrosUosigkeit ausdrilckt: 
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Mi . afr Krtf. to ml 




Aueh dfe Tade: 



StU . 1« mm mieh hm 




fni7 dem nachfolgenden HtiUengelUchter soid meisterhaft in der 
Far be getroffen. 

Da tritt (mit den dwrch ihre Einfachheit und hellere, wen» VIII. Auftritt 
auch noch bange FUrbmg hervarstechetiden Tacten) : Dwlog. 

Br. ^ ^ _ - - 1 . I -1 ^ ^ ^ Aubry, ein 

^ j ' J-lfW-i j^i r^inij armer Edelmann, 

M r f M f F r F auf. Er hat sicli 

verirrt und ist nicht 

wenig erstaunt, in dem scheinbar Verendeten seinen ein- 

stigen Lebensretter Ruthven wierlorzufinden. Die Dank- 

barkeit nothigt ihn , den ihiii von Ruthven abverlangten 

fiirchtcrlichen Schwur der Verschwiegenheit iiber alles, 

was er von ihm )>weiss oder erfahren oder auch nur 

ahnen mag« zu leislen und ihn langsani auf die mond- 

beschienene Hohe zii ^eleifen. Aubry ahnt, wen er vor 5. Soctenato. 

sich hat und wentflicht mit Entsetzen von der Scene«, 

indess Ruthvens bisiu r starre Gesichtszii^e sich immer 

mehr belebea und er schliesslich ganz aufgeriichtet dasteht 

Der wehouerW^ Ywgang, der dadureh itocA gupenHer-' 
hafiier wirkt, doss Ruthven an den meitten BUhnen in starrer 
Korperhaltung vom Mond gleichsam emporgerichtet wird, er- 
hdlt erst ditrch die Mi(<^il- s:pine ganse EindrucksfUhigkeU, 

Zuerst isl es die Sostfnuto_^ . j 
Mattigkeit des 
Todes : 
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dwm die wieder 
ertvaehende 
des Dateinx 



Hr Sr. B.Ve 



endUeh die beie- 



Verwandliiiig. 
IX. Auftritt 



1 


■•I Ml > , S « 

* i. d J, i 4 i > *' 0 











r Qml ^ y__- V 7^'^ b^nde Kraft der 
ffi*: g *^ ■ . Mendstrt^len: 

die In geniaier Weite 
angedeiUet werden, 

Meist wild wegeu 
der Scliivlerigkoit elnes 
Bohnellen DekoiatlonswechselB hier der zwelte Anfeng b^annen. 

6.Sceneii.Arie. Die helle Frttblmgasonne scheint in die Fenster dee 
Schlosses Sir Davenauts. Seiner Tocliter ist die 
Kunde geworden, dass Anbry, mit dem sie ohne Vor- 
wissen ihres Yaters seid ihrer Kindheit duieh innige Zu- 
neigung verbiinden ist, znrilckkehrt. Sie sieht iha sich 
dem Schlosse nfthem, eilt ihm entgegen, cr erseheint, and 
Worte reinster Liebe nnd freodigaten Entzilckens stromen 
von ihren Lippen. 

Der Anfany der Scene Malu inens enthuil in den Soloblas" 
instrwnenien (Ob., Fl., Kl,j eine xmriHnnige Schilderung des 
ertoocAmdeii Fruhlings: 



X. Auftritt 
7. ]>ll«lt. 




mi 




Dan Jubi- 
liren der 
Natur, 



mil seiner krUf- 
tig einsehnei- 
denden Dis90^ 
nans kekri 

wohl I'm ersten AUegretto wie nach dem kurten vnd weihe- 
voUen Gthet im Allegro oo» hrio wieder. Aueh das khhafte, 
freudig erregte Duett: 
AU«s»» «flMtnoia 
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ist, wie die Arie , symmetrisch in der Form und init einem 
langsameren MUMtatze, der die Riickerinnerung an die Tren* 
nvngsxeit snm Gegemtande hot, vertehen. VberaU ist Webers 
VorbUd vmknntnekiMn; dock enUehUdigen Frische md Nalttr- 
HchkeU der ErfMnmg, somie strotzende Farben der Instrumen" 
taHon fUr die mangelnde Sdbttitndigkeit, 

Heute, an ihrem Geburtstage, will endlieh Malvina DUios. 
ibiem Yater das Gehdmniss ihrer Liebe anverlrauen: 
fide hofil ihn vm so genei^er zat Einwilligung in ihren 
Bond mit Aubry za finden, als dieser ibm durch die 
Niederschlagung fremder Anspruche aiif die Giafschaft 
Shelbum einen wichtigen Dienst erwieaen hat. Wirklich 
Itot des alien Davenaiits Begriissung an Herzlichkeit XI. Auflritt 
iiichts ztt wfinschen. Xjeider schneidet er jeden Versuch 
der geplanten Erdffnnng Halvinens durch die Hittheilung 
ab, er habe ihr in Earl (Graf) von Marsden einen Brftatigam 
erkoren. 

In Kn^:land ritlitot sich bekanntlieh der Name der Adel?;- 
fauiilien nach deui Betiit^thuui, das sie haben. Wie wii im 
zwelten Anfznge ezf*1ir6n, ist der frQheTe Oraf von MarBden 
gestorben. Die Grafsfthaft Marsden fallt dadun li an denBrudet 
des (Jrafcii, Lord T?iitbvpn. der laiigf Zoit auf ]ioi?en war, ohne 
Wisseii der Leutc gestorben ist und jetzt als Vaiapyr umgeht. 
Sein Erscheinen in Marsden genugt, um ihn von alien Seiten 
al8 den recbtm&ssigen Grafen von Marsden grfiwen za lassen. 
Nur Autry, der langere Zcit entfernt war, weiss anfangs nldits 
davon. dass der jetzige Gr if ^ on Marsden und dec fEiihere Lord 
Ruthven jotzt ein und dieselbc Person ist. 

Diesen Bescheid hatteMaivina freilich nicht erwartet: 




8. Ttncett. 



Ihre Oberraschtheit wird vom Vater znerst als Freude 
gedeutet. In einem (an vielen BUbnen Obergangenen , hei 
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XII. Auftritt. 
Allegretto gio- 

^ jOflO. 



XIII. Auftritt. 



TiTaee. 



einigennattm sauberer AuifUhrung aber $Bhr wMuammj dra- 
moMfcft nkM unb^rwMigten} Larghetto suchen die Lieben- 
den Fassimg zu gewinnen, w£hrend der Alte die Vorzage 
des Scbwiegersohnes dorchdenkt. Endlieh entschliesst sich 
Malvina zum B^enntQiss, auch Aubry wirft sich ihm zu 
Ftkssen,doch in Davenant r^en sich nnr Zorn and Ingrinim: 

DAV.MiftlM nmjgmJBm\K» ArtlitB irir m. gmf baztlierZlg 









j J J i,j 








f4= 
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den Versncb, 
Oininseinem 

Entscbluss zu erschtltternf znrftck, indess lialirina ond 

Anbry ganz der Verzweiflimg anheimfallen. 

Dies Terzett , welches beim Einsetsen der Ti ompeten, die 
des Grafen wm Marsden Ankunfl verkUndigen , schliesst — 
die fcigenden Taete mU Georffs AnkUndigung tM nur Vber- 
leUmg — M Mthaft und eharakterUirt treffend dof Liebes- 
paar itn IhUerschiede su dem starrkifpfigen DavetuuU; nur 
im Bewegungscharakter ist es nach dem Larghetto etwas ein- 
Wnig . Es mochte sich empfehlen, die welchcren StfUen r Ach, 
seit meiner Kindheit Tagem, sotvie den E-dur-Satz ettvas 
ruhiger zu nehmen. Von KUrzungen ist nur die von 4S Taclen 
vor dem K-dur zuldssig. 

Landleute nahen in froliem festlichem Aufzuge und 
feiern Malvinens Geburtsfest mit Gesang und Tanz:} 



n 





G e o r g , Davenauts Diener, kundigt 
daa Erscheinen des Grafen von 
Marsden an der Hand Davenauts, 
der ibm entgegengegangen, an und 
heisst den Chor das Heilslied auf das Haus Davenaut 
anstimmen : 
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ViTac«. 



Dci Anblick des uu- 
heimlichen Gastes er- 
fiillt die ahnungsvolle 
cHOR S a-iei iMt oikd j« . belt f>oh Malviiie und noch 
mehr Aubry, der den Vawpyr wiedererkennt (auf den 
Schlag heim ersten fs in Orchester)^ mit Entsetzen: 




Hieuo messo. 



Rat 



Aimnr. 




Aubry : Seh' ich recht, Du bist Lord Rnihven? Buthven 

(ruhig) : Nein Sir! Kuthven ist mein Bruder, der auf Kpi^pt^ 
schou seit Jahren aiif liem festen Lande ist, lieb ist niir es 
zu erfabren, was ihr etwa von ihm vlsstl Mit dieser Luge 
k»nn Rnthven bei Aubry Olanbeii flnden, der von dem Ableben 
des fruheren Graf en Marsden noch keine Kenntniss hat, nicbt 
aber bei den Ubrigen, die ja fiberdlps wissen . fiass iler Lord 
Kuthvcn und der neue Graf diesclb*' T'erson bildct. Desswegen 
muss Ruthveu seine Erwlederung au Aubry mit halblauter 
Stimine richten. (Wahrscheinlicb wtltot eln Yenehen des Text- 
dichters vor, das aber auf diese Weise verdeckt verden kanu;. 
Auf Aubrys Entgegnung folgt ni der Regpl soglelch das Re- 
citativ (Davenaut: Nan Malvina u. s. w.), sodass das ganze 
etwas schwerfallijre Ensemble wegbleibt. 

Ruthven bictet alle Galanteiic ;iuf {wlihreud das Or- 
chester wieder das aus seiner Arte hektinnte Verfuhrungsmotiv 
erklingen Idsst;, eineu freundlichen T51ick von Malvina zu 
erringen, und nnr um so zuverlas&iger wird er dadurch 
von Aubry in seiner wahren Gestalt erkannt, Inimor 
wieder dringt dieser auf ihn ein, um ihn wn ^,emem 
scheusslichen Vorhaben abzubriiigcn Mit imheimlicher 
Starrheit erinnort ihn Ruth- ruthv.suu! Oe.denk mn dei.Mn Sehww 
Ten jwwr von i I'usaunen in 
Octaven OegleitetJ: 




Nach einem (nieM tebr ai^^adUen und danm Hberall Aadaatino 

nolo* 
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erhebUeh gekiiriten) Ensemble ordnet Davenant die Hoch- 
zeitsfeier noch am selben Tage an, d«r Chat Iftsst sein 
»Heil!« etschaUen nnd jeder ist mit seinen Gedanken be- 
schftftigt . Der Vorbang fftllt 

Diet Finale bent sich miuikalisch in recbt wirksemer 
Steigerang evf , wlhiend es die Hindlnng Tollkommen in der 

Schwebe h'alt. WaB znnicbat das Andantino anbetrifftf so 

schlagen wir vor, es auszulassen, und an den Tact, welcher 
der dritten Mabuung Kuthvens: uStill gedenk an deinen Schwur^* 
folgt, folgeude tTberleitung anznfligen: 

Jetst geht es sogleich 

9/ 



nacb deni ^/^ Tact 
beioa C -Vivace wei- 
ter. Selbstveistand- 
Uch dfiifen die Sin- 
genden uicht unthatig 
das Fallen des Vor- 
hanges erwarteu. Da- 
venaut muss zuni 
SchluM im Begriff 
itehen, sich mit sei- 
ner Tochter und Ruth- 
ven — zur wciteren 

Besprecbuiig der 
Hocbzeitaf eier — bin- 

» 

weg zu begeben. 
Ilutliven schie^st wahrend des ganzen Ensembles Basili^^kpn- 
blicke auf Aubry, der ganz abseits stoht nnd nur aus Malvinens 
Anblick etwas Muth uud Hoffnuug schopft. Diese, die dem 
Oebot des Yalen lofcerlieb ntclisiigeben acbeint, zeigt docb 
soviel Widefwillen gegen Bntbven und beberzte Haltung, dass 
fiber ihie wehren Qeainnnngen kein Zweifel besteben bleibt. 

IL kafatg, Die Landleute des Scblosses Marsden sind in ansge- 
KAuflrltt. lassenster Frdblicbkeit. Des alten PerQi Tochter Emmy 
to.iDteodnetioa.soll sich mit Georg, dem Diener Davenauts verebelichen. 

Die Hocbzeitsfeier ist anf den Abend verlegt, weil der 
Brftutigam nocb auf dem Scblosse Davenauts beim Ge- 
burtstage des Fr&uleins zu tbun hat Unterdess lassen 
^ sichs die Bauem bei Wein und Tanz trefflich behagen. 




Cb. 
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Ndchst dein Gespensterhaften, Unheimlichen lU es das fruh- 
liche Voikstreiben, in detsm muHkaUscher Schtlderung der 
Kompanktt ei» Meister itt, Er votksihitimUeh »u tein, 

okne ins Gew&hnltehe und VerbrauehU %u fiMen, 

Wfder Hraut ]iorh 'Rrantigam sind zu sehen und 
wal l rend liauptsacblich der weinselige alte Blunt mit 
yeitirr schwatzhaften Gattin Snse die Koptpn der Unter- 
haltung tragt, erscheint wemgstens Emmy, luili) in Thra- 
nen : » wenn beim frohen Hochzeitsfest mich der BrauV- 
gam warten l&sst, soli mich das nicht traurig machenlw 

Sine rUhrende Atmuih und LMMehkeit wotmt diesem SAede 
Imie, da» mil tekum WecAsel dtr TaelarUn eine seAiimdtf 
Brwartmg ai»driicftl, omcH tfi der Instrumentation in den 

Grenzen zarter Schiichternheit bleibt (Stn ohne Cb., S Fl., 
2 Ob.) und schon irn Voraus den SchaUen der Trauer auf 
Emtnys UebUche Erscheinung wirft: 



An Jiiut ino. 
R M M Y . Dort aa jeotm Fclsnt 




Dialog. 



II. Auftrttt. 
11. Lied. 



Die Erzftblung Greens von der Ennordung Janthes 
dureh einen Vampyr in der letzten Nacht giebt Emmy 
Gelegenbeiti die Romanze vom Vampyr za singen, in der 12. Bomanse. 
sie als ein mit lebhafter Phantasie begabter, ttr m&ehtige 
Bindrttcke leicbt empfftnglicher Charakter erscheint 

In Krfinduni}, Modulation, Klangfarbe ist die Botnanse ein 
Meisterwerk ; man beacMe die Uauptstelle: 



fl vjEICMT. Oerbleidifl Maaa 



lit tin V»ra. pyrf 




II. Auftritt. 
Dialog. 




13. Tersett. 



waJir* kmOormt Mr . im Wahrend der letzten Worte 

istRuthven unbemerkt herbei- 
gekommen. Sein plotzlicher 
Gruss, sein todtenbleiches Ge- 
sicht erzeugen bei Allen anfangs ein Rntsetzen, das er 
jedoch ipit Frevndlicbkeit mid Fteigebigkeit scbnell zu 
veracheuchen weiss, auch erkennt ihn Perth sogleich als 
den Bnider des veratorbenen piftdigen Herm iind als 
jetzigen Grafen Mandeo. Er ist vom benacbbarten Dave- 
naut herbeigeeilt, am der Hoehzettafeier der sehftnen 
Emmy beizuwohnen, in Wahrheit um bie Mittemacht ein 
dnttes Opfer zu verfUhren. Wibrend er die Rftnme seines 
Scblosses mid seinen Weinkeller fftr die Hoehzeit dffben 
l&ssi, bleibt er mit Emmy aJlein zurtick. 

Seiner ungestOmen Galanterie weicht sie znerst mit 
zarter Koketterie aus: 

1S.TBRZSTT. 

Allegretto quasi Anduitlno. EMMT. 




»um ffSa Ernst es anzunehmen, was Euer Hand nor 
nr. Aitftritt spricht* Gleich daraaf erscheint Georg im Hinteigrand: 

n. '^i ^ ^ Seine freudige Erwartung 

weicht bald dem Unmutb, als 
er Rafhvens stets zanehmende 
Ziirtlicbkeit, wie Emmys stets 
vermindertes Widerstrdien wahmimmt. 

Feinsinniq (hidet die Musik Emmys Versrhamtheft an, als 
Huthven um etnen Kuss bittet; sie zaudert, stockt , wie die 
Musik sich rerlangsamt, endlich falU sie wieder in ihre ersten 
Worte zurUck, wUhrend die Musik in zarten Accorden der 
HotsblUser vnd H<fmer Enrnys heimUche Freude ^ider sohhm 
TrUmph ihmr SeMfnhHt weiter andeuM: 
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Vie? . ein Knis 




Andanto. * 10190 

cia KbmT cb Kan? ein Knss? 



Ihr wollt ndeh nur ht . tchi . mea 
1 L K. 




Er kiisst sie und damit ist sie ihm verfallen. 
nach einer Weile tritt Georg hervor. 



Erst 



Das ist ein Fehlcr, der (lurch einen klcineii Sprung leinht 
vermiedeii werden kann. Nach dem Kuss fallen die ersteii 
27 Tacte des Allegro aus (bei ^b.) und Georg, der n^ich iiicht 
Unger halten lunn, tiltt Tor (in den ersten Taeten sind Emmys 
Woite dn wenig xu Terindem): 




Rntbyens Woite sind entbehrllch, da er 
8ie spiter fthnlich iriederholt. 



mi 








rfrrr 



Audi naclidcm Ruthven in den V. Auftritt. 

Tanzsaal davongeeilt, setzt Georg Dialog, 

seine Vorwiirfe gegen Emmy fort, als VI. Auftritt. 

athcmlos Aubry erscheint und RuUiven durcli Georg VII. Auftritt. 
herbeiholen lasst. 

Er ist bereit, fiir die Ilettung der Gelicbten selbsL zuin Vlll. Auftritt 
Meineidigen zu werdeii: 14.0r«Me8««ne. 
Neitzel, Opernfahrer. 12, 9 
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DCAuftritt 
IS. Ari% 



Risoluto. 
AUB llcinen Sehvnr gOiUtn 



%N . dMa.OcttiB HfaOMlVM ftr.MlliNit 




Diese SteUe wird dadurch bedeutungsvoll , dost Butkven 
»U spUter wUderholt, um die Strafen des Meineides zu sctul' 

dern : vStin gehst du, ein grnusiger J.Ptrhnnm , einher , be- 
stimnit. dirh row Blute derer zu nahren, die dirh 
(ini meislen lieOen und ehrem. Auch in Aulfrys Arte kehrt sie 
wieder. 

Da enlhiillt ilim Ruthven das Loos, das dcsjenigen 
harrt, dor seinoii E'u\ brach, wic er im Grab nicht Ruhe 
liiuloii kann, wio er seino Tlieuorsteii morden muss und von 
ilnion vcrfluclit wird. Das gellonde Gesclirei des FIuclics 
verhalli und »ein liebiiches Madchen mit lockigem Haar« 

RUTHV. 




t«hnuegt bit . tend die klei-nenUandcheiiuffi dich 




Ks ist (las Toclilorclion dos Vordamniton , beten will sie 
fiir ihn, »du moclitest ^^ern schonen und kannst es docli 
nicht . . ., du musst es saugen, das tlieurc Blut!<< Ruth- 
vens eigene (lescliiclite war es, die er ihm erzalilt: »»Jelzt 
geh' bin! und bricb deinen Scliwur!« 

Nach diesem dramatisch-musikalischcn Hohepunot, welcber 
zwar der zusaniinoiihaii^enden nmsik.ilischoii Form ermaTip:elt, 
dafur abor im eiigsteu Anschluss au die Poesie eine erschiitternde 
Schilderungskraft entfaltet, bedentet die sich ansehliessende 
Arie des Aubry, der in zarten T6nen das lachende Etntt vnd 
(lis trostlosc Jctzt bedenkt, cinen fuhlbaren Abfall. Das 
Kii htipste wiin', dass er die Arie vor dor Scono) mit Kutliven 
sange, was ubuc erhebliche Anderuiigcu bewerkstelligt werdeu 



145 



k(5nntc. Dami wHre auch eiiio wertlivolle Fortfiilirmisr der Spaa- 
Dung des Zuschauers fiir das naclifolfn iule Duett erreicht, 

Ruthven hat Emmy aus dem Tanzsaal zu locken ge- X. u. XI. Auftrltt. 
wusst, um in der verschwiegenen Stille des Gartens sein w. Duett, 
farchtbarea Werk zu vollfftbreD. 

Die Mitehnmg wm Empfindungen widerstreitendster Art, 
Ruthvens ZiirUiehkeit, die wie eine ZoubergewaU wirkM muss, 
das in ihr hsimUch groUende Verdm'ben, die ArgtosigkeU der 
MchtgHtubigen Emmy, die strafbar wUre, wenn sie nieht der 
VeraniworUichJieit fUr ihre Handlungen ganz ttnd gar beraubt 
ivfire, dann die Grundstittmung einer berurketiden Vmgebung, 
(ieren Heimlichkeit , der Motidschein — alle.s dies ist vom 
Komponisten in einer gnnz metsterhaften Weise in die.'^em 
Duett susamtnengefasst. Die hauptsdchlichsten Motive btlden 
Ruthvens Werbung: 

AndtBtltO. It^THV. Lei.se dort iwttil . Lao . . . b« 




und Emmys Zusage: 
Ua pooopiii mosso. 



L«L Mt Ub' Im Moa^cn 




Emmys Herz durvhschneidft, an : 

Ekf^^T. gru.tain f«_. gen each _ 



Gleich vorher ist Em- 
my s Antwort auf seine 
Bitte: T»Kannst du 
Idnger grausam sein?* 
bemerkenswenh. Das 
Orrhester deutet die 
Liebessehnsucht, welche 



aeh Bclat 




Die Geigen werden wdhrend des ganzen Duetts r/eddmpft. Die 
Steigerungen roUzirhen sicfi in der ersten Ha I ft e des Duetts 
f/emdss deni mehr dnuKjendcn Cluirnlter durvh I'ortsrhrei- 
iungen der einselnen Phrasen um einen halben Tun, spater 

8» 
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Xil. Auftritt. 

17. Trinklied 
and Qnmtett 
mii Chor. 

Xtll. Auftritt. 
XIV. Aurtfitt. 



Mm einen Ton in die lluhe, ein MiUel , das in der mueren 
Musik so hih/fig mujewandt warden ist. , 

Um die entsetzensvolle Spannung zum Schweigen zu 
bringen, Avelclie das Verscliwinden Ruthvens iind der 
Emmy in der Laubc auf den Znscliauer aiissern mnss, 
da dieser jedcti Augenhlick befiirclitet, den Todessclirei 
der (iem<»rd(den v.w vernelimcn, griff der Textdicliter zu 
cinem Mitlel, da^- in der Hand jcdes anderen Kom|)n- 
nisten ^eine ^V]rknng verfehlt liiilte, niir niclit bei Mnr.sc)i- 
ner, der liierdurch Gelegenheit fand, scinen zweiten 
Hauptvorziig zu entfallen imd nacli dein Grausigeu das 
Frohliche, nach dem Damon den Spiessbiirgcr zu zeiclinen. 
Zuerst sind es die vier Saufkumpane Gadsliill, Scroop, 
Green, Blunt, welche in dern beknnTiten Quarlett deni 
Trinken zu jeder Jabreszeit das Wort reden. Dann kommt 
Blunts Frau, Suse, berbei und setzt erst ihrem Mann, 
dann den Ubrigen den Kopf zurecht , wahrend sirh des 
Cbors angesiclits ilirer Zungenferiigkeit und Blunts 
Pantoffelheldenthums eine immer ausgeiassenere Ueiter- 
keit bemachtigt. 

Blunts UrgmuiMichkeU: 
71vao«. 




f P " P IMP r 

icht achtelfaeklA ku m lLreiii.fi . 4ci 



BSJIttT.lMAf Vfelb.dwBi tieh ticht achtelflieklfb kla m lLr«iii.ri . 4ci 

wiirde jede Andcre entrrnffnen , nur nicht die keipifstig^ 
Suse, deren Hedcslrom sich au^^scr in ihrem Gesang in den 
1. Geigen er- 



giesst 



bis der ganze Chor sie mit dem gleiehen Motiv Hbertrumpft: 

CHOR. 





Diesel S^Ciil.UBidtraea LtLC^Mi «a Ter.virrt au Al. ie aock 
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Das Fallen eines Schusses macht im Nu der Ausgc- 
lassenheit ein Ende, Georg kommt »eilig und verstdrtw 
und sagt zu Perth : »ach, eure Tochter isfc emordet, und 
ich, weh xnir, erschoss den gniid'gen Heimn. Das Wieh* 
tigstc, was wir er&hren, bUdet seine Nebenbemerkiing: 
»0, es war grftsslich zu sehen, wie der Mond ihm in 
das bleiebe Antlitz schien, dessen starre Augen 
mich rftchend anbHcktenff, weil wir darans entnehmen, 
dass Rotbven wieder aufleben wird. W&hrend alle knie- 
end einen stimmungsvollen Trauerchor sin gen , wird 
Emmys Leiche langsam liber die Biihne getragen. 

Aubry ist inzwiscben wieder nach Davenaut zurUck- 
geeilt, es gelingt ihm, Malvina zu sprecben. Ihr Flehen 
beim Vater war vergeblicb, die Hochzeit ist vorbereitet, 
der Priester wartet Seiner Verzweiflung tritt sie dennocb 
mit der Hoffnung auf Gottes HQlfe (nUt dem MoUv des 
Seiiensatzes der Ouverture) entgcgen. 

Trompeten verkiinden die Ankunft der Hochzeitsschaar, 
die den Cbor »Blumen und Blfitben« (9.) anstimmt. Ver- 
sp&tet, docb von Georgs Kugel vollkommen genesen, er- 
scbeint Ruthven und der Hocbzeitszug setzt sich trotz 
des Flehens Malvinens unter den Klslngen des frilheren 
Ghors in Bewegung. Da sturzt Aubry bervor: »Haltet 
ein I Nein, nimmermehr soil sie dein Opfer sein!« Der 
drohende Davenaut (dessen Erregtheii sich in dem MoHv 
spiegeU): 

befiehlt nach einem neuen Ein- 
i)i i> spnicb Aubrys (wUhrend der Rhyth- 
mus des Motivs nur noch heftier im 
Basse weUerwuhU): 



XV. Auflrltt. 
Dialog. 



18. Ohor. 

Verwandlnng. 
(IV. Aii6ng.) 
XVfi Aiftrltt 

19. Dn«tt. 

XVH. Aitftritt 
30. Finale. 
Allegretto. 

Allegro mode- 
raio. 

Allegretto. 
Allegro. 



Allegro 





W.Bar 
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Doch AobrysTers^eiflang giebt ihm und seinen Wotten 
Kraft and Ifuth; inzwischen verstreicht VSx Rutbven die 
kostbare Zeit, er ftthlt das Unheil nahen: 



MALV. Mulhund Vet . tr«u. en ver 
ROTHV. Di«l«U Ter. geht, e» wird schon »p«l! 



urn tMt» 




Hier plUgeii ungeeigiiete Striclie lien iniisikalischen Zu- 
Bammenhaug zu zerreissen und Wichtigcb luit Unwichtigem 
za unteidrncken. 80 ist ei sehr ivlchtig, dass nichst dem 
Ghor auch der alte Davenaut sich enrdcht, nachdem er zuerst 
vollkommcn korrect gegen Kutliven gehandelt hat, indem er 
den lastigeu Sturer Aubry aus dem 2Saal verwies (besser, bin- 
wegfuliren liess, well Aubrys Leidenschaft durch die spltere 
Bewiltigiing der ihn hemmenden iusserea Gewalt am so mach- 
tiger zu Tage tritt); ihm scheint Kuthvens Hast nicht gans 
berechtigt, und erst als er auf seinen Vorschlag: wSir, lasst 
uns bi8 morgen weilen!« von Kuthveu die Aatwort erbalt: 
»Ihr gabt mir eW Wort, wollt ibr es ehrlos brechen?«, da 
beflohlt er die eofortige Traaung. Pie KtUsoag.vJid also etwa 
80 lautea mlssea (S. 229 des Klavieraaszuges Tom 2. Tacto aa): 




Bel Nb. fallen fort das 2., 3., 4. Viertel dieses Tactcs, <Vu^ 
53 folgenden Taotc und das i. Viertel des 54., Aubrys Par- 
tie wird, wie angegeben, verandert. Jetzt folgt, wie in der 
Partitur^ das korze Ensemble, wUiread dessea Aabry abgefiihit 
wird (s. das lettte Noteabeisplel, das hier eiaea Ton erbSlit 
ist). Nach diesen 16 Tacten folgen 3 Tacte, zu denon Dave- 
naut sin^t; bei Nb. fallen 32 Tacte aus, sodass die 3 Tacte 
mit dcui Tact nach dem Sprunge lauten : 
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So setzt sicli denn der Hdclizeitszug xnit einem An- Andante. 
dante-Choisatz in Bewegnng. Als schon die Xhfiren der 
Kapelle geSffhet wurden, siOrzt Anbry von Nenem herza; 
sein rasender Schmerz Iftsst ihn das Letzte wagen, ver-AUegroflirioM. 
gebens mahnt ihn Rnthven an den Schwor, indess immer 
stfirkere Donnerschlftge das Toben der Elemente ver- 
kiinden, mit lanter Stimme raft er: »dies Schensal der 
Natan — da schlftgt es Eins nnd Ruthvens Frist ist 
verstrichen, znm Glfick fiir Anbry, dessen Schwnr nur 
anf 24 Stnnden gait und der jetzt ohne Meineid fortfahren 
darf — »ist ein Vampyrl* 

Ein Blitzstrahl veniichtet Rnthven nnd die geOffhete 
Erde verschlingt ihn. Langsam erwachen alle ans der 
Bet&nbnng. Malvina findet znerst ihre Worte wieder, 
sie gelten dem Hochsten (nach dem Thema ihres Duetts 
mit Aubry (49) und SeitentKema der Ouverture}, und Dave- 
naut fQgt, bekiimniert fiber sein Unrecht und froh ilber 
den gliicklichen Ausgang, die Hftnde der Liebenden in 
einander. 
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Der Templer und die Jadin. 

Orosse romanti«olie Oper in Avei Aiifettgen* 

Text ton W. A. WohlMck, Musik von Dr. H. Marschner *). 

l(K). Werk). 

VorgewbicM^. Richard L5wenherz, n 89 — 99 Konig von England, 
war zuni Kampf gegen die Ungliiubigen nach Palaslina 
gezogen. Durch Zwiste und EifersUchteleien mil den 
ubrigen am dritten Kreuzzugc 'H89 — ^92) betheili*!;leii llerr- 
schern konnle er es trotz seines personlichen Muthes und 
trotz vieler kiihner Handstreiche zu keinem naclilialtigen 
Waflenerfolge im Kampf gegen die Ungliiubigen bringen. 
Auf seinem Ruckwege kam er durch SchiiTbruch an die 
KiJste des iidriatischen Meeres und eilte verkleidet nach 
Deutscliland. In Wien jedoch erkannt, wurde qt auf 
Befehl des I Icrzogs Leopold von Osterreich, dessen Fahnc 
er hei der Eroberung von Acre in den Schmutz gelreten 
hatle, dem Kaiser Heinrich VI. ausgeliefert, der ihm ziirn- 
te, weil er dem Fiirsten von Tankred, des Kaisers Neben- 
buhler urn das Konigreich Sardinian, Beistand geliehen 
hatle. Erst nacli zweijahriger Gefangenschaft auf Schloss 
Diirrenstoin mirde Richard gegen Erlegung eines Losegelds 
von 4 50 000 Mark Silber freigegeben. Sein in England 
zuriickgebliebener Bruder Prinz Johann, der mit seiner 
Stellvertretung betraut war, suchle nur zu bald die Zugel 
der Herrschaft danernd an sirh zu reissen, mit hinlang- 
lichcm Erfolg, um dem Konig Richard eine offenc Riick- 
kelir in sein Land als nicht rathsam erscheinen und ilui 
erst im Geheimen die Stimmung seines Landes auskund- 



*)KlavierftU«£ug nach dei zweiten fiearbeitimg boi Frledrich UofmeUter 
in Leipzig. 
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schalieii zu lassen, bevor er seine Ki3nigsrechte mit der 
Aussicht auf nachhaltige Wirkung geltend zu machea 
hoffen durfte. 

Der Zeitpunct seiner Riickkohr 14 94 bildet auch den 
unserer Oper, sowie den des ihr zn Grunde liegenden 
Romans Tvaiihoe von Walter Scott. Der Operntext 
Wohlbriicks hat so viel Andeutungen und Ansatze aus 
dem Romane hcriibergenommen , dass die Oper eigent- 
lich ohne die vollstandigen Erlautorungen durcli den 
Roman niclit verstandlicli ist. llier scion nur diejenifi;eii 
Angaben zusaiiiiiieiigestellt, welche schlechterdings zur 
Klarungc der Handlung vonnothen sind. 

Ln<i,kiiiLl war scit der Schlacht bei Hastings (U. Oct. 
4066) in zwei feiodliche Parteien, die normannische und 
die bachsische gespalten. Wahrend zu jener der grosste 
Theil der mit dem Normannenherzog Wilhelm dem Ero- 
berer eingedrungenen und von ihm und seinen Nachfolgern 
in die Staatsamter und in die verfiigbaren Lehen einge- 
setzten normannischen Adeligen, sowie einzelne tJber- 
lHufer aus den angesessenen angelsachsischen Familien 
des Landes geborten, umfasste die s&chsische Partei die 
ganze LandbevQIkerung und den freihcli nach und nach 
verannten und iiberall zurilckgedrfingten s&chsischen 
Adel. Der Hass zwischen diesen Parteien, der auch durch 
den tJbergang der Krone an das dem norm&nniscben 
verwandte Hans Anjou oder Plantagenet (1454) keine 
Milderung erfuhr und der hQcbstens Tor der Reckengestalt 
eines Richard Ldwenherz Halt macbte, kam nur dess- 
wegen nicht zum Ausbruch, weil es den 'Sachsen an 
einem fhatkrftftigen und klugen Ffihrer fehlte. 

Die Oper macht uns mit einem dieser grollenden 
sftchsischen Edelleute, Cedric von Rotherwood, aus 
dem GescUecht der Hereward, bekannt Seiner Obhut 
war eine ebenso junge wie sch5ne Verwandte, seine 
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Mtindel RoWena von Harrgottstandslade anver^ 
traut, welche ihren Stammbaum bis auf den angelsach* 
sischen Konig Alfred den Grossen (874 — 904) verfolgen 
konnte. Der durch seine Abstammung nachst ilir Iloch- 
gcsteUte unter den Sachsen war der (nur in der ersteo 
Bearbeitung der Oper voikommende) Athelstane von Co- 
nmgsbTjrgh. Mit diesem plabte Cedric seine M&ndel 
Rowena zu verbinden und so alles, was von legitimen 
s&chsischen AnsprOchen auf die englische Krone vor- 
handen war, zu vereinigen. Wie sab er sich in seinen 
hochgehenden Hofihungen durch die Wahmehmnng ge- 
t&uscht, dass Rowena, zu einsicbtig, urn nach dem be- 
festigten Throne ' der Plantagenets zu begehren, und statt 
ihre Zuneigung fdr Athelstane aufzusparen, sich durch 
eine innige und treu erwiderte Liebe zu Cedrics eigenem 
Sohn Wilfred hingezogen fShlte. Durch die Verstossung 
und Enterbung seines Sohnes hoffte er dieses Hinderniss 
seines Lieblingsplans flir immer beseitigt zu haben. Doch 
Wilfred wusste sich dem jungen K5nig Richard angenehm 
zn machen, er wurde von ihm mit der Baronie Ivanhoe 
belehnt, von der er alsbald, der englischen Sitte gemftss 
(s. Vampyr), seinen Namen annahm, und folgte dem K5nige 
auch nach Palftstina. 

Doch ' Nonnannen und Sachsen, Hoch und Niedrig 
vergassen alien Hass und alle Unterschiede, wenn ein 
Turnier veranstaliet wurde. So wohnte denn Cedric 
nebst Athelstane und Rowena den^enigen in Ashby, 
einem der berUhmtesten jenerZeit, bei. Unter den stftn- 
digen wHerausfordererna der Tumiere jener Zeit befand 
sich der Tempelritter Brian de 6ois-6uiIbert Schon 
war er auch in Ashby am ersten Tage Sieger geblieben, 
als noch in letzter Stunde ein Ritter erschien, der sich 
nicht'nennen woUte und sich den spanischen Beinamen 
Desdichado, der Enterbte, beilegte. Dias Unglaubliche ge- 
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schah, Ciuilljert ward aus dem Sattel geholjcn uiid der 
Enterbte als Sieger ausgerufen. Aiifgofordoit nach Tur- 
niersitle, unter den anwesenden Daineii diejenigc aiiszu- 
wiilden. welclie in dem gliin/end ausgeslattcten Pavilion 
bei doiTi Tags ilaiaaf fulgenden Masscnturnior als »Ku- 
nigin der Liebe und der Scliunhcit" tlironen sollte, liber- 
rciclde der Enterbte die ihni eingehiindigte goldene Krone 
der Lady Rowena. Der Kampf neigte sich am nachsten 
Tage entschiedcn zu Unp^nsten des Enterblen, schliess- 
lich wurde er von drei Seiten, am heftigsten von Guilbert. 
aiigegrillen und schon konnte seine Niedcrlage als ent- 
schieden gelten, als ilim ein in eine schwarze Rustung 
gekleideter Ritter, der wegen seiner bisherigen Liissigkeit 
vom Volke den Reinamen le noir faineant, der schwarze 
Nichtsihuer, erhalten hatte, zu Hiilfe kam und mit wenig 
Streichen die beiden Gegner ausser Guilbert kampfunf&big 
machte. Mit Guilbert wurde der Enterbte bald fertig, 
und 80 ward ihm auch diesmal dec Sieg zugespiocben. 
Seiner Weigerung, sein Gesicht 211 enthtUlen, kamen die 
Tnrniennarsch&Ue ziivor, indem sie seinen Hehn lOsten: 
Wilfred von Jvanhoe war es, den Cedric, Rowena, wie. 
Prinz Johann und Guilbert erkannten, er war es, der so- ■ 
gleich schwerverwundet zu Boden sank. Den schwarzen 
Bitter wurde Niemand mehr gewahr, und als €edric sich 
nach dem Scbicksal seines. Sohnes erkundigte, hiess es, 
Freunde hfttten ihn hinweggefQhrt. 

Noch sei der Ge&chteten gedacht, welche im ersten 
Aufzuge der Oper eine so grosse Rolle spielen : sie setzten 
sich zum Theil aus Bauern und Freisassen zusammen, 
welche durch die Gewaltthfttigkeiten der Normannen urn 
Hab und Gut gekommen, und durch die Yerzweiflung dazu 
getrieben wurden, sich fortan von Wilderei und Raub zu 
n&hren, zum Theil aus Leuten, die sich gegen die nicht 
seiten barten und unbilligeu Gesetze vergangen ' batten, 



Ouveilure. 



Lar^o, 

Allegro ma 
aeupre pilL 



zum geringsten Theil aus Verbrechern von Profession; fast 
alle a})C'r waien sachsischor Abstammung. IKese Gefich- 
letcii inachten damals namentlich jede Reise darch den 
Wald zu einer gefahrvollen, obschon siezwischeil Norman- 
lien und ihren Slammesgenossen zn nnterscheiden pflegten. 

Die Ourcrlurc h'i'^st nns den Accenten d€S 6chmerses und 
der Traiirr dus Sn' hsnilied : 

L'i'fo I -| r=i ^ 5 heraust'Oicn . das aber s(>giei< ii 

jljjj^M* von dem unheilrollen VVulhen 




ia is is lilaMa Templets (s. die Zwei' 
P r f r W fiampfscene, III, Aufzug, /$. 
Finale) verdrUngt wtVd, aui welchem tick datm et» die Ver^ 
zweiflung der JUdin schitdemdes Hauptmciiv: 




entwickeit, das spuier (in Dur] zum Motiv der Preude tim- 
geuMndelt wird, Bas SettenmoHv drOckt ihre Hoffnung und 
Zuversicht auf dm Erretier am (vergL 11. Aufzug, 4S, Finale): 

1. Introdnctioii. ■ ^. j i , . * A M a u r i c e d e B r a c y 

AlUtgTD TiTmce. i ' H ?■ Tj^-tiX^-^tT (der AnfiiJirer der Leib- 

soldliiige des Prinzen 
Juliann hat bt'iiii Turnier zu Ashby die schtine Lady 
R owe 11 a gesclien und, da er ilire Hand im Guten nichl 
zu erlangen hoffen darf, beschliesst er, sich ihrer init 
Gewalt zu bemachtigen. Er nimmt eine Anzahl seiner 
Lcute zu sich, alle steckcn sich in das griine Jager- 
kleid der Geaehtcten, verliiillen ihre Gcsichter durch Lar- 
ven und erwarten im Walde den Reisetrupp Rowenas und 
Cedrics. Die schoue Judin Rebekka, Tochter des rei- 
chen Isaak von York darf sich gleichen Erfolges bei deni 
ebenso tapfern wie gcwaltthfitigen Tempelritter Brian 
de Bois-Gailbert rQhmen, und da aneb dieser nur 



Digitized by Google 



dnrch Gewalt nnd Tipimlirh orlaniron kann, was ihm 
die Gesetzc seines Ordons und die dariials iiniiberbriick- 
barc Kluft zwischeii der jiidisclien und cliristlichen Re- 
Ii|:i(»nsgOTneinsrhaft vnr den Augen der Welt verwehrle. 
so naht er sicli iiiit seinen Reisigen iu gleicher Yerklei- 
duug dem iiiimlirhen Scliauplatz. 

Schon werden beide Schaaren handfr^^mein. als sich 
ilire Fiihrer an der Stiinmc erkennen iind, da ihre Ab- 
sicht eineni vers( liieilenen Gpgonstande gilt, sich zu ge- 
jErenspitisrem Ikdstande niit einander verhnnden und im 
Waldesdi(-ki( iit geeignete Schlupl'winkel aufsuclien. 

Treffend ist in der Introdurtion die heimfichc (icschiiftifj- 
keity weklic die Wegelarjercr kennzeichnet. nusijrdrucht. V.icci 
Horner hinter der Uiihne, wekhen drei ini Orchcster antworten , 
erwecken die VursUllung vom Wald- und Jmjdleben^ dem dtc 
Vermummten ausserlichf ihrer Jdgerkleidung nach, su hul~ 
digm sckeinm, Dem Thema des MHtelsaties (Viwux), in 
welchem die beiden RUter ikr Vorhaben einander bekennen, 
wohnt eine gewisse Galanterie inne: 

BRACY. IffhwiUhierfirienuraein Welb, i /r ^^ « it soil relr das Ja.wort briogen. 




Die eilende, hasHge Bewegung wird ruhiger und der Tonaus- 
druck ini^er, als GuiUfcrt dem Freunde seine GeliebUf nennt : 

^ OL'ILBj> S»hit (fii £• litl . 4e Jii dio sieht 



Nunmehr stimmcn Allc in dm crslrfi. etwns verdnderten Clior 
wieder ein, wodurch cine summrtrische Form erzielt wird, 
Der ganze Sats ist frisch und lebendig. 

Trompeten hinter der Scene verkiinden das Na hen Tempo <li Mar- 
Cedrics und seiner Mlindpl. Ceihic ist iilder Laune, da 
sich in den Stolz iiber den Sieg^ seines Sohnes Ivanhoe 
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2. Lied des 
Narren. 



Allefretto 

I. VI 
Br.»K 



beim Turnier der Unmuth dariiber mischt, dass eben 
dieser Sohn in unverminderter Treue zu Rowena halt und 
dass auch diese dem Geliebten ihrer Madchenjahre nicht 
zu entsagen gewillt isl; Rowena aber hat in Folge der 
Halsstarrigkeit des alien Cedric, in Folge ihrer Ungewiss- 
heit iiber das Schicksal des im Turnier verwundeten 
Ivanhoe ebenso wenig Anlass zum Frohsinn, und nur 
dem Hausnarren Cedrics, dem lusligen Wamba, geht auch 
hier der Humor nicht aus. In seinemLiede: »>S'wird bes- 
ser geh'n, die Welt 
ist rund und muss 
sich dreh'n«, das 
schon im Anfang: 
sowie 
spii- 
ter: 



den Auf- und Niedergang des Gliicks versinnhildliclit, 
weiss er aus der Unbestandigkeit aller Dinge einen Trost 

AUogro vivace in bosen Stunden zu schopfen. Da naht Oswald, Cedrics 
(Rot.). Haushofmeister, mit der Schreckenskunde, dass ihnen von 
»verdachtigem Volkecjdas bereits den Juden Isaak und seine 
Tochter Rebekka (sowie den kranken Ivanhoe) hin- 
weggeschleppt habe, Gefahr drohe. Sofort sammelt Cedric 

3. Scbiachtlied seine Leute und unter Absingung des feurigen,kriegerischen 
der Sach»en. gachsenliedes (dessen Anfang bereits in der Ouverture er- 
klang und dessen Schluss dem Preise der angelsachsischen 

gilt): 




Der Sachten . held ist tUrk in Feld, wie UengUtund Horsa es war 
Orch. * ^ I » ^ r> -A- 




Ziehen die Manner den Wegelagerern entgegen. 
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Tief im Walde bei der einsamen Kapello des lieiligen Verwandiung. 
Dunstan fiihrl Bruder Tuck, der Einsiedler von Copman- Dialog, 
hurst, von mancheu Leutea »der Heilige« genajiiit, sein 
beschauliches Dasein. 

Er muss wolil grade in Religionsubungen vertieft sein, 
sonst wiirde er dom schwarzen Ritter, welcher Ein- 
lass begehrt, schneller die Tlidr offnen und nicht erst des- 
sen Drohung, den Eingang zu erzwingen, abwarten. Doch 
ist er gastlich genug, den Ritter mit geddrrten Erbsen und 
einem Trunk aus St. Dunstan Quelle zu bewirthen, ein 
Mahl, das beiden so abscheulich mundet, dass Tuck es bald 
milWildpastete undWein vertauscht, die "derfrommeForsi- 
aufseher bei ihm binterlassen« babe. Der Wein lost die 
Zunge, und der beilige Mann lasst in einem jovialen Liede : 

Allegro g^ittsto 

i 



4. Lied mit 
ChQT, 





Oar Bar. fiistterMtadl mLm Ztl. b vtr.Iias*, O . pra m . 

dessen fromme Zwischensiitze »Ora 
pro nobis« scltsam mit dem sonst vor- 
bit! Iicrrschenden weltliclien Ton kon- 
trastiren. errathcn. dass cr in der Kunst des Waidwerks 
mindestons so bcwandert ist, wie in dor Gottcsgelalirtheit. 
Wahrend des dritten Verses wird er durch heftiges Pochen 
beunruhigt: es erscheinL Locksley, Hauptmann der Ge- Dialog, 
achteten, mit einer grossen Anzalil seiner Leutc. Er be- 
darf der Hiilfe des Bruders Tuck, \im den von » einer 
Bande von Bdsewicbtern« gefangenen Gedric zu entsetzen 
und ist erfrcul, im schwarzen Kilter, in welchem er den 
Entsclieider des Sieges auf dem Turnier zu Ashby wieder- 
erkennt, einen bereitwilligen Bundesgenossen zu iiiulen. 
Alls dem frommen Einsiedler wird in der vierleii .Strophe Licd(4.strophe). 
seines Liedes, in welches der Chor krattig einstimmt, gar 
ein tapfrer Kriegslieid. 
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Verwandlung. Alle Gefangenen, Cedric, Roweiia, Isaak, Rebekka und 
b. Eec. der kranke Ivanhoe werden von Bracy und Guilbort 
auf Hrarys Burg gebracht. Der schoiien Jiidin wird ein 
Tliurmgeniach angewiesen, von deni aus sie, auf 1 Iik ht 
sinnend. schaudenid einon Abgrund zu ilireu i iisscn ge- 
wahit. Dt'ii stolzen (iuilbert, der sie sogleich aufsucht 
und den sie zuerst fiir cineii gcwinnsuclitigen Riiuber 
halt will sie mit ihren Geschiiieideii abfmden. 
6. Qrosse Scene Dcr Ritter giebt sicli ibr zu erkerinen: Liebe fordert 
Cb6r^° Allegro ^^^^ uicht einnial geselzmassige, da ihm sein 

feroc©, Orden die Ehelosigkeit zur Pflicht macht. In einem drei- 
strophigen Liede wirbt der galante Tern pier um ihre 
Auiaftto. Neigung. 

Der Einrfmuf dcs Liedes stitfimt trefflich zu seiner Leicbt- 
herzigkeit inid erinnert durch Hhythmik und Melodik an die 
Weisen der siidlichen Nationen, deren StUen und Temperament 
der Riiter $ich auf seiner Kreuzfahrt su eigen gemachi: 
Anmato. 





Guilbert wird bei Scott kurz und schlagend 
mIt Gedrics Worten cliarakterisirt: »Eiii in 
Gutem und Bosen wohlbekannter Mann. Es 
lieisst. or ist tjipfur wie der Wackerste poiiir* 
•••k \i/ Ordeiis, alxT voii ihren frewohnlichen Lastern 

angesteckt: Stolz, Anmaassuug, Grausaiukeit and WoUust^ ein 
hartbeniger Gesell, der weder irdische FnTcht nocli Ehxfnrrlit 
vor dem Himmel kennt« 

Als sie ibii eiitribtef abweist, wird er brutal: 

ouiLB Auch ich k*ia (toll utd B.ber mil . ihiR win Rcbekka gicbt ihr6 

Ohnmacht in riih- 
renden TSnen kund. 
dm Schluss des Red' 
tativ: man beachle vwher den EintiiU der und Ob» bei 
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Da entflammt eine dttstere Racheaiissicht in ihr die Hoff- 
nung, von ihrem Verfolger freizukommen; sie ennisst 
ganz nnd gar die damalige Terachtete Stellang ihier 
Race, sie erkennt die untUgbare Schmach, die auf das 
Haupt des Tempelritters gehiLuft sein wurde, sobald es 
bekannt wllre, dass er sich mit der judischen Magd ver- 
ging. Sie selbst will von Ort zu Ort eilen, um ihre eigne 
Schande und die noch gr5ssere des Templers za enthullen. 

In dieser Ari$ Hbertoiegt mU AecAl der pathelitch- dekhma- 
torische uber den gehundenen Gesanfft wie aueh das Orcheeier 

mehr abgerissene kMne Zivischensdtze , als eine forUan^ende 
Entwicklung bevorzugt. Die Koloraturen sind angemessen. 
Nach einer Jdeinen Abweichung nach Dur , in welchem ein 
erstes Jaurkzen Uber den sich ihr bietenden Ausiveg losbricht: 
Allegro agiuto. wird der Charal ter der 

RtB. A-W aiu. M, Bft^ ^ •* - wiAt ilrie vorwicgend wild 

und diUst$r. Eine vn- 
hfiimUehe GeechdftigkeU 
ergreift den Gesang me 




das Orchester: 




gn dich will icb dri - non Or deD schrafk... 



Ehr ttod Ruhm beflecKt, 




wdhrentf r^ifses spdter in 
drohnenden Hhythmen auf 
ihren Hacheschiei anl- 

wortet : f \ 

Htilinisch eiwidert ihr der Ritter: »Laut, selir laut 
muss deine Stimme ertunen. sol! sie in diesen Maueni 
nicht verhallen", er niacht ihr deu V'orschlag, dass sie 
Christiii und seine »Freundm« werdeii moge. 

Nditzel, Operat'uhrer. 12. 0 



Hec. 
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An diesen RecitativsaLzea iih Besondern, an den vorauf- 
gegangenm Im AUgmniriiMm iUttt Heh d$r dtircA W^er voU* 
brachief van Manehnmr weiter ausgefUhrte Fwitchritt t» 
Besug auf Abrundung und Sindringliehkeit des musi- 
kalisckm Saizes iiberaU nachweisen, und wenn auch Marschner 
nur $elUn sein (/rossei VorbUd Ubertrifft, $o halt er sich hier 
dock zumeist auf der von jenem erreichten Hohe , und zwar 
ohnc in irrjend welche mprkliche Nachahmunrf zu verfoilen, 
Molto agitato. Aus Rebekkas W'orten tont die tiefe Demiithigung : 

IV] REB. Ifh M.M Amu. Ma, ^ number . 




COILS. Bml 




Allegro non 
troppo. 



aus denen GuiWerts Lii- 
sternheit und Triumph- 
gefUhl hervor: 



Halb wahnsinnig vor dem Gedanken nn den Verlust 
ihrer Ehre, ersieht sie in dem freiwilligen Todc das letzte 
Mittel, ihrem Peiniger zu entgehen. Sie eilt auf den 
Thurmvorsprung , von dem aus sie vorhin den Abgrund 
erblickte, und schickt sich an, hinabzuspringen; ange- 
sichts dieses verzweiflungsvoUen Entschlusses beginnt 
der rauhherzige Guilberl zu wanken , er schwSrt ihr zu 
(wdhrend das letste J^otiv tvie h&hnisch anklingt), ihr kein 
Leides thun zu wollen, und in seinen Schwur mischt 
sich eine Ffirsofglichkeit, welche ihn fiir das Leben der- 
jenigea, die er zur Befriedigung sinnlicher Triebe zu 
entwiirdigen veisuclite, zittem lilsst und welche fiicb bis 
zum Gefuhl der Liebe stui^erl, die zwar mefar aus ver- 
schmabter Eitelkeit und Bewunderung des Heldenmuths 
der Jiidin, denn aus inniger Zuneigung zu ihr entspringt, 
desswegen aber nicht minder leidenschafUich ist, als die 
echte Liebe. 

In den Qesang der Beiden t5nt von draussen das 



t 
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Sachsenlied hinein, Normanncn erfiillen das Gemach, utn Allegro Tivaee. 
Guilbert die Knnde von dcm Anriicken der Feinde, welche 
die Gefangenen befreien wollen, zu hinterbringen. TJnter 
den Klangen des Normannenliedes steilt sich Guilbert an 
ihre Spitze. 

Dieses Lied: 





Dm ffomuaKaBpfiadSlfeit gt.rillt,4ra» nn.ikiff ia* Oc.lKbt' 

ist schwU^Ueher und Husserlieher ^ als das Sachsenlied, und 
enlspricht dadurch dem Chardkier der beiden Parteien in der 

Handlung. 

Nach einem kurzen Gebet, in welches Rebekka neben Andante reii- 
ihrem Vater auch den kranken Ritter einschliesst, trilt 8^^^^- 
dieser selbst auf. Ivanhoes zartliche Dankbarkeit fiir die 
Pflegerin seiner Wunde weicht zuerst dem Entsetzen, als 
er hort, dass sie eine Jiidin ist; doch sobald sie ihm mit* 
theilt, dass CedriCi wie Lady Rowena, die ihn gefangen 
gesehen h&iten, von Theilnahme fiir ihn ergrifTen ge- 
-wesen seien, spricht er ihr innigen Dank aus: i»0 themes 
M&dchen, Segen auf dich niederU 

Doch Rebekka weiss,. dass im Grande seiner Seele 
die gleiche Abneigung gegen sie wohne, welche damals 
alle Christen gegen den verachteten und verfolgten 
Stamm erfiillte, sie weiss auch, dass er Rowena liebe, 
lasst er doch seine Hoffnung, dass diese Dame seines 
Herzens ihn befreien werde, deutiich. genug verlauten: 



Andante con moto 



RKH ThcurrsMwlchrn.Mri er, «»in? 




l»ni ruh (iiir d«s Hcrt f i 



(fiirticbi i%. girlicb.tr Frrujidin, da* 

11 Ji_ L Vh ^ I 1 Mitlelsatz dieses Duetts 

z-i^ * \^^ ■ ■ I vereinigen sich heide Slimmen, wdh- 

* rend sie im Hauptsatz und seiner 

9* 



7. Dn«tt. 
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vei ki4rzteti Wtederholung , wie im angegebenen Heispiel, ein- 
ander abldsen. Als Tonstuck ist dies Duett siisslich und hei Re- 
bekka wenig charakteristisch: es klinqt ein wenig an Spohr an. 

s>. FUalo. Das neu ei kliiigeiide Sacliisenlied und ein immer 

lUopouftnoD ^[.^it^t i, ^: Kamnf^iesrhiei hinter der Scene deutet auf das 
troppo* 

Tobeii des Kanipfes im Srhlosshof. Rebekka, dir> Arzlin 
des Genesenden, veibielel ihm, selbst den Vf i laiif des 
Gefechles zu be()l)arhLen und eilt selbst hmweg, in- 
dem sie den Einwurf Ivanlioes liber die Gefalirlichkeit 
ihrer Schrittc mit rfb £•« it.itt wud ueh .or4«r «<h«a^ 
den bitteren Wor- 
ten entkriiftet: ^ If 

Kaum ist sie versehwunden, als der sehwarze Ritter 
erscheint, urn Ivanhoe aus dem von Brand und Ein- 
stazz bedzohten Geb&ude zu geleiten. Der Thurm fftllt 
zusammen, man sieht den Schlosshof nnd die brennen- 
den Trttmmer des Schlosses, wfthiend das Normannen' 
lied, dann das Sachsenlied ertdnt und Rebekka ver- 
zweiflungsvoll durch die Trimmer iirt, urn ihien Vater 
zn snchen. 

£s ist zweckmUssig, das bach^eidied sogleicb beim zweiten 
iUnsatz beginnen zu lassen, sodass 55 Taete fOTtMlen. 

B«e. Jetzt wild Guilbert sichtbar: so schlimm die Sachen 

urn seine Partei stehen, die Geliebte will er nicht prcis- 
geben. [Mehrmah rrsrhciiU im iiccitattv das finster uuge- 
stiime, spdter hei Nb, l erlangerte Motiv) : 
Molto agitato. § ' * ^^^^^ Bilte, ihren Vater und 

yy^^iS-.. ^ [ji r ^ , I den kranken Ritter zu ret- 
^'^ Cr ^ ten, weist er iiuL beleidigen- 

dem Holin zuriick und tragt die sicb lieftig Striiubende 
mit Gewalt hinweg. Das Gefecht kehrt auf die Biihne 
zuriick, de Bracy fallt unter Cedrirs Streichen und der 
Sieg der Sacliseu ist eatschieden. Locksley, der den 



Digitized by Google 



433 




Triumph lierbeigefiihrt. nimmt Rowenas, Cediics, schliess- 
lich aiich des Narreii Dank entgegen, weist aber jede 
Bcloluuing ab, und begiebt sich mil den Ubrigen (nach 
emem allzu gedelintot Scliluss-Enxemble) auf den Weg. Presto. 

Cedric und Rowena werden unterdess von Locksley li. Aufzug. 
und seiner Schaar auf sichreni Pfade durch den Wald 
geleitet. Der aufgehenden Sonne scballt der frohe Gi uss 
der Geiu liteten entgegen. f Dax heiiiiUrhe Diimmem und^. lutrw auction. 
das Glitzern des Morgenthaiis AJi^grrftto 
iiii Moryenroth wird treffend in 
den Anfangstacten atisgedritckt): 

M«ltkl.a.llr 

Lady Rowena, von gliinzendem Gefolge, in welchem auch Un pooo pit 
die Spielleate nieht fehlen, umgeben, nimmt mit Keblichem 
Cresange, der von den Cbrigen sogleich zu einem em- indaaiiBo. 
pfindungsvoUen kur- 
zen JsnaemDie aus- wm Btbtoiau 
gedehnt wd, von 
ihrenunTerzaglenBe- 
schfltzem Abschied: 

Auf des scbwarzen Ritters Anstiften singt Bnider Tuck, 
an dem wir jetzt aiicb die galante Seite kenuen lemen, 
sein frisches Lied von des Jjlgers Tagewerk, in welchem 
auch die M&gde- oosAmco. 
lein als jagd- ^''Tl i 
bares Wild nicbt ^il f ^ J 
vergessen sind: P ' ^ y 

TTnc Bruder. wMht, ha.bclAeht, H»rn'rkUc*r Mr.sduHt! 

Da brinjj^t Ivanhoe dem ihm wohlbeka i schwarzen 
Bitter die Kunde, dass Herzog Salisbury nut eiiiem taptern 
Heere ausgezogen sei, um Richard Lowenherz, dessen 
Ankunft auf enciHschem Boden sich wie ein Laiiffeuer 
verbreitet hat, zu suclieji, Der schwarze Ritter uffnet sein 
Visir und giebt sich der freudig bewegten Schaar als K6- 
nig zu erkennen. Locksley, der mit seinem Anhang nur 



0^ HU*.te.wl . bfl,llaM Dak, 





Biftlog. 



10. Lied del 
Brader Tuck 
mil Choi'. 



AUegro con 
Un poco liteii. 
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Bee 



durch die Ungerechtigkeit des Prinzen Johaun auf den 
Weg des Verbrechens getriebeii vvorden ist, sowie Bruder 
Tuck, der auch jetzt nicht das Scherzen lassen kann 
und in die Weise des »Ora pro nobis« verfSllt, flehen um 
Gnade. Richard: »Nicbt Eares Fehltritts, Eurer 
Tr e ue nur will ich gedenken . . . seid fortan Landslente 
AUegvo vivMe. mir und wackere Uiiterthanen.« Der Chor leisfet den Treue* 
schwur (mU anndkamdmr WiedmrhoUtng det vorhergegan genen 
11. Aim mit BegtHssungsehores) und Ivanboe empfiehlt dem Kdnig, nach 
den nxhmreichen Thaten des Krieges (Hauptsatx der Arte): 

IVA. R« bl «ttm O. nkR Ehr' und RiilU«.to . Ml mi Mitmpt n fMfn.. 



Chor. 




ATM 

seinem Volke die Wohlthaten des Friedens zn gewabren 
(Seitmtsati): 



fWH, D«lMllim»ItRttt«r itolz xurdcll,«ia.llU«Ut VM Ruhm und F.hr . 
I 





Uniec Richards Fiihrung Ziehen alle begeistert von dannen. 

IHese Arte mil ihrein Mte ankUngenden Polonaisenrhyth'- 
mus und dpm reicMichen Kolwaturwerk erinnert stark an 
Spohrs Jessonda. r 

Die Erkennung des Konijrs, dio am Schlnsfi der Oper recht 
wirksam gewesen ware, erfolgt zu Iriih und ohne rechteii 
AnLass. Diese ganzo Scenenieibie ist dramatisch unwichtig, 
obschon sie theatraUseh lebendig und mnslkaliach mindestens 
recht friBcb ist. 

Nach dieser Unterbrechung nimmt die Haiipthandlnng 
ihren Fortgang. Der Templer ist mit seiner Rente , der 
tugendhaften Rebekka in die PrSceptoiei der Tempel- 
12. 8ceii« und beireh za Templestone entkommen. Wir finden Guilbert 
Arie. heftiger Erregtheit tiber die VerschmMbung, die ibm 

impTto?" von der Heissgeliebten zu Theil geworden, obschon er 



V«rwtndiung. 



• 
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sie aus der Gewalt der Feinde, aus den bcennenden 
Trummern gerettelt 




»»Ach koiintest du mein Herz erken- 
nen, du wiirdest mich nicht lieblos 
nennen. lind doch! du fandst 
mich so — (loch dass ich's bin — 
wer anders als ein Weib braclit' mich dahin!« Wie nm 
sich zii enlschuldigcn, tischt uns der Hitter, der sich elier 
neue Mitlel umi Wej^c ausdenken sollte, wie er Rebek- 
kas Herz erobern konnte, die Geschichte seiner ersten 
Liebe auf. 

Zum Gliick Jxleidrt er sein Gestatubiiss in cine so eigenartig AU«grelto. 
schmachtenrle, von der FWte als Soloinslrmnent und den znrten 
Accorden der Streicher, suweilen audi der Blaser yestutzte 
Weise , dass der ZuhOrer sich schon um des fesselnden Tori' 
stacks wHlen diese alte und ewig neue Geschichte ge fallen lUsst: 




alt M Be . IJ Guil _ h^rt wir 



Um die fehlerhafte Auseinanderziehung des »fiois't in S Syl- 
ben zu vermeiden , isl besser su singen : ^Als ich es, Boin 



Gitilbert, war.a Das Motiv 
des OrehBsters M dm War- 
ten: nWer maM meinen: 
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ist das gMehe, mit welehem oifu.ndittuchMiMtt««to<»m 
GuUbert Muertt der Rdtekka ^tj n-^-fr » n Ivnr r i 
enigegen triU (I, Aufkug, 6): P " • pS^^ 

IHtH Rminiscens ist jtdtnfaUs unabsichtlich. In der Schilde- 
Allegro fniwo. rung seines Rachsdurstes ist die (h njnatisch hervwoffendste 
SteUe auch die musikaUsch bedeutendste : 

t fi 




OUILB. Mb MMfetciM . «uM 4wchstMtt acts 8totM4M 




4ie Ver ■ ritherin 



EigenthOmUeher Weise MeM der 
Komponist auch die gleieh darauf 
folgenden Worte : » . . . trennt ich 
mich von aUem . . . Banden der Na- 





M 























auf dem hohen D der Sing^ 
sUmme mU Mwei abgestosse^ 

nen Yiertelaccorden ab, in- 

mich dem Templer Or. den weihead, ff^fji (Ji(, HachetfUtt 

Guilberts mit dessen Einlritt in den Orden in Verhindung 
bringt. tJbrigens Idsst dieses offene Belcenntniss des inneiiich 
abtriinnigen Tempters, der dennoch das Ordenskleid tragi, 
seinen Charakter in wenig giinstigem Licht erscheinen. Dem 
Bee. Andmte. Raehesatx folgt naeh kurgem RedUUiu wieder ein Andante, 
dessen fUnftactiges Orehestervarspiel mit dem aus No, 6 (Ani" 
mato ^/^ hekannten Decimensprung, hier IHs-FiSt endigt: 




5 «* 



— ^ 1;^ und dem Mne etwas riihrseUge 

-^-yr^^z^'J ^fj^] Hctrachtung uber ein Uebeleeres 
CP ' Dasein Grande Uegt, 
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Endlich wendet er sich der Leidenscliaft zu, die ihn 
gegenwartie: beherrscht; Rebekkas Heldenmuth zwingt 
ihn zur B'nvuiiderung, seine zuerst vorwiegend sinnliche Allegro bril- 
Begierde IiaL sich in ein Verlanpen umgewandelt, das 
seine huchste Entschlossenheit, seine edelsten Regungen 
erweckt. /Hauptsats): 

Aiieg^ro bnll8Jit«. i 



COlLB. Hal mtr vlnH, ma tab mr . fnktiamdi t*... 

Zuin VerstSndniss der Handlung muss gesagt werden, Verwandlung. 
dass der Templor kaum in der Pracoptt^rei zu Temple- 
stowe ,'bei dem ihm ergebenen Praceplor Malvirsin] eine 
ZuflucJit fur sicli und die Jiidin gefunden hat, als der 
Grossmeister des Ordens, der sittenstrenge Glaubenseiferer 
Beaumanoir unvermuthet in England eingetrolfen ist. Er 
will die Zuchtlosigkeit, die er iiberall an den Angehorigen 
des Ordens gewahrt, mit eiseraer Strenge ausrotten und 
so auch das Vergehen Guilberts bestraft wissen. Doch 
•anstatt diesen selbst fiir seine verwezfliche Handlnngs- 
weise bQssen zu lassen, glaubt er die Jiidin, die es fertig 
gebracht, einen der tapiersten Streiter des Ordens dnrch 
ihre Scbdnheit zu bezwingen, der Zauberei zeihen zu 
mflssen nnd beranmt erne Gerichtasitzung an. 

Wfthrend das Volk in beklommener Stimmung den 13. Finale. 
Anfang der Terhandlnng erwartet: 





So hofft er die Widerstrebende 
durch Darbringung der hdcbsten 
Opfer dereinst die Seine nennen 
zu dikrfen. (Seitensaiz): 



dn nit bair . ten . cr... 
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Anduite mae- 
stoso. 



AmO* . riHH 



Ziehen die Templer unter Vorantritt Beatimaiioizs auf^ 
indem sie ihres Wahlsprachs gedenken: Semper leo per- 
cutiatur! 

d. b. immer muss dei Liiwe liurcbbobrt werden. Unter 
dem Lowen ist die Maeht des B5«eii cv venteheii , du nielit 
allein aus dem Reich der Feinde, sondem ancb aus den sun- 
di^en Trieben der eigenen Brust herans die ErfSUioug dee 
gSttUchen Gebots zn verhindem droht. 

Eine ernstere FUrbung des Gesanges der Ritter gegen den 
des Volks ivird ditrch das in Octavtn mil dem hrclftiffeti Ein- 
klang des Ritterchors kotUrapuncUrende Orchester erreicht: 




Bee. Beaumanoir deutet Guilberts gedankenvoUes Beneh- 

men auf Befangenheit nnd Yerzanberong und facht die 
AUegrofiino8o,Wuth des Volkes beim Ezscheinen der »Hexe« so sehr 
Rec an, daes er selber Ruhe und Ehrforcht vor dem Gericht 
gebieten mnss. Auf seine Anfrage an Gnilbert: i»in 
welcbem Licbt betrachtest du dies ungluckserge Band?<f 
hat dieser ein »thdrichtes Beschulden* bereit. Der wClr- 
dige Beanmanoir fftllt selbst solcher Keclcheii gegeniU>er 
nicht aus der RoUe: 




BBAini Der Arntu, 

doch znvor scbon hat Goilbert der Jildin ein Blatt in 
die Hand gedruckt, das ihr zur Rettung dienen soUe* 
Beaumanoir wendet sich nunmehr zn Rebekka, der er 
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befiehlt, sich zu entschleiern. In einem liingeren ge- 
tragenen Gesangssatz: 

Aadaate con moto. bittet sic ihll, 

uni .-sCiner Mut- 



ter, seiner 
Schwestorn 
willen, ilir den 

Scbleier zu lassen ; als er ungeriihrt den Wachen wiukt, 
iht denselben zu entreissen, kommt sie ihnen zuvor und 
Iftsst eia von Leiden geharmtes, aber doch so iiberwal- 
tigend schones Antlitz sehen, dass alle in Bewunderutig 
ausbiechen. Doch der fanatische Beaumanoir lasst sich 
nicht irre machen: 



Andaate 04>n 
moto. 



Bee. 



BEAUM 




fig- Bfo*. 



kanii Uui nr der Z*uV 




und die nur einen Augenblick Allegro con 
erweichte Menge ist nicht ge-" 
neigt, ciner Judin zu Liebe 
ihre Mordgier zu d&mpfen: 




JT ^ ^ r 

CBOa. 0«B Him. omI i&hM «1 . Mii iU» H* it BiM. dt 
tur . bt b «M SdMi . tar.Wa . bm (n«t}t... 

(Das hn vorigen Beispiel eingelrelene drohend aufsteigende 
Orch$aermoHv wird hier worn CAor Ubmommen und erhUU 
durdt seine Dehnung auf 8 facte Hoch mehr Ungestum.und 
Erregtheit; es bildet das ffottpftnotto dieses ganzen AUegro^ 
satxes^} Rebekka wendet sich in ihrer hochsten Noth 
an den Templer selbst, damit er der Anklage entgegen- 
trete. Zuerst verstummt er, zu grossem Nachtheil der 
Beklagten: 
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rr fvr.ctoa.BMi 

Dann stosst er nur die Worte oDas Blatt, das BlattI" 
hervor. Dieses Blatt wird von Beaumanoir iind der 
Menge als das mit kabbalistischon Zeichen bedeckte 
Papier angesehen, durch welches Rebekka iiber den 
Ritter Gewalt besitzt. Inzwischeii wird es von Hebekka 
heimlich gelesen : "Einen Kiimpfer fordre djr!« Sie folgt 
dem Ausweg, dm ihr das Blatt bietet: 

Andante coa Aadaat* ceo moto 



»isi es Gottes Gabe docli.« (In diesem Gwmg Ufnt das 
Pift MatM. TTima des SeUmtsaitges d$r Ouvertign %tient veflangsama und 
Allegro finee, im '/i Tact an), Sie wirft ihren Handschub hin. 

IHr ficft ansdit^sende Emembietata ist OMts der Omfcrlure, 
deren SeUensatz er bffdet, hekannt, Rebekkas Entschlossen* 
heit verfehlt ihren Eindrack auf die Menge nicht, sie 
selber setzt ibre Hoffnnng auf Ivanboe, den sie beimlich 
liebt, indess Gixilbert bei sieb bescblossen bat, Our Kftmpfer 
2a seiu. Da bezeicbuet der Tempter Hbereinstimmeiides 
Urtheil auf Beaumanoirs Befragen Guilbert als den 
Kftmpfer fdr den Orden gegen die Beklagte. Gnil- 
bert; »Ieb bin verloren!* 

Der eigeutliche Plan Guilberts mit dem Blatt leuchtet aos 
dem Textbueh nickt deudich ein; denn data er effen filr die 

Jiidin kKmpft, ware mit seinem Abfall yon der Ordeiisgemein- 
schaft gleichTDetleutcnd gcwcsen. "Vielmehr war or iiberzeugt, 
dass der Urdeii iiacii dem gewoliuiichen Gebrauchc keinea 
Praceptor, sondern einen gewohnlichen Oidensbruder als KSm- 
pfer AUSvSblen wfirde. »Im entseheidenden Augenbliek woltte 
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ich in der V'erkleiduiig eiiies labreiideu Kitterid, der Abeuteuer 
Buebt, • . . alfl deia (Bebekku) Bitter In die Schnnken treten; 
80 war mein PUn^ (Scott: iTeahoe.) 

Beaumanoir giebt Rebekka auf : 





•EAOM «kr 4ir Sw . M Uti . .to 

einen Kfimpfer zu slellen. 
i Nach einer kleinen Anleihe An i n t« toiu»- 
yrZJ f i aus dem Anfam^'^f^^oi" <lieser 
vhwin den ganzGii Scone, stelien aile in 

einem markigen Schluss-AUegro die £ntscheidung dem AUf^ro com 
obersten Richter anheim. 

Inzwischen werden dem Konig Richard auf Cedrics 111. Aufeug. 
Srhloss jubelnde Huldigungen dargebracht, hat doch dern introductton. 
Monarch den starrsinnigen Cedric mit seinem Sohn aus- Allegro. 
zus()Iineii gewiisst und Ivanhoes und Rowenas HUnde in 
einander gcfiif^t. 

In der Mitte des Chorsatzes, (lessen Vcrzicrungsmotiv: 
Allegro ^ den Festjubel ausdriickt, singt 

Ivanlioe die Homanze auf Ri- Bomaue^ 
chard : 

welcher Rowena einen 




AU*(t«tto. 

j >j_ auf inr brautiicnes Gliick 
beziiglichenMittelsatz bei- 
f ugt. Der Narr bleibt alleia 

WaMB Exist 4o«h(u-k«ttUcl) MB ITe.Mlr n taia. 





7:ui'uck und iiiebt in sei- 
nem Liede monarchi- - 
schen Anwandlungeii i 
Raum: 

Da naht verzweiflungsvoil der alte l.saak: auf sein flelient- 
hches Bitten holt der Narr den Ivanhoe lierlu'i. Kauni hat 
dieser vernommen, welches Loos der Rebekka harrt, als 
er zu ihrer Rettung davonsturmt. 



Dialog. 



16. Lied des 
Narreu. 



Digitized by Google 



1 



142 



Verwandluug. 
It). Gebet. 



17. Duett. 
Eec. 



Welche wirksame Scene der Textdichter und mit ihm der 
Komponist hatteu schaffen konnen, wenn sie die Yersohaung 
Ivanhoes mit dem Vater nicht als Tollendete Thatsache hin- 
gestellt, sondern vor uiisern Augen vollvogen hatten, sei nur 
kurz erwahnt. 

Die Scene fiihrt uns an den Ort der Entscheidung, 
zunachst in Rebekkas Kerker, zuriick. Sie fleht zu Gott 
um Erlosung aus ihrer Noth in dem Gebet (HolzbL, 
2 Hr., Sir. und als Hauptbegleitungsinstrument Harfe), einem 
der tiefstempfundenen Tonstiicke der Oper: 



Andutmo 




Von eigenthiimlich herbem Reiz ist der Schluss, der gleich 
auf das niichste Duett uberleitet und mit dem Halt auf dem 
Halbschluss den Eindruck der Trostlosigkeit erzeugt: 



REB. Hor'mein Gott, mein Oot(, 
erese. 



▼rrUss mieh nicht, sen . de dti . aa 

hi. Ji 





Einen letzten Versuch will 
^ der liebestolle Templer auf 
Rebekkas Neigimg wagen, al- 
les von sich werfen, Ruhm 
und Ritterschaft, um mit ihr in die Feme zu fliehn. 

Die musikalische Zeichnung im Recitativ ndhert sich mehr 
und mehr dem Stil der modernen grossen Oper. Von grosser 
dramatischer Wucht ist die Stelle: 
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OOILB. IScrbro 



B. IScrkro ^ rhrn vird metB Schild durch Hen . . keK. kn4 



Kniend beschwdrt er sie, ihni ihre Huld zu sclienken: 

R e b e k k a : »Denkt an 
solche Thorheit nicht ; 
fasst each Ritter, seid 

ein Mann!« Seine 
Worte werden flehen- 
(ler und iiinigcr {der Anfang irird in Ges-dur iriederholt, 
wfthrend die Flole mit dcr Singstimme mitgeht). Die Jiidin 
weist entschlo^Rpn den Christen zuriick. Er springt auf: 



OUILB. Und 
tl 




AU«gro agitato. 



OUlLB DuTcr tchma 



bf mc ir.! Lie. be! 



■toU« Spr&de, ^ auavoiilui , 




seine Liebe weicht der Rache, welche ihn voUends erfftllt 

Die Trompeten, die den Anfang des Gottesgerichts verkQn- 

den, mfeii ihn hinweg. Die Gerichtstatte hat inzwischen Verwandlung. 

durch die Aufrichtung eines Scheiterhaufens eine traiirige fia«ie. 

Bereicherung erfahren. WShrend eines Marsches ziehen Mur.Mh Jer 
(lie Angehorigen des Ordens feierhch auf. indess das 
Volk von alien Seiten zustrdmt. Sofort l&s&t Beaumanoir 
den Heroldsruf zu Rebekkas Vertheidigung ergehen : 

Tr . Thr.l,r DoCh koiU 



Tfiupler. 





Kampe lasst 

sich sclien. 



Sie Terzagt nicht, vertraut auf den Hochsten (Andantesalz, Antiaote con 
mmtr dem Schluss [im nitchsten Beispiel] nur Hohbldser und 
Hifmer; der Gcdanke an die letzte Frist, die ihr das Gesetz 
geetattet, macht sie erschanem) : 

itEB. 1st dif Ictt - te FriM »of . fcel 
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Ihr atiUes Gebet wird durch die leisen Worte Gttilberts 
unterbrochen, der noch jetzt mit ibr die dichten Reiben des 
Volkes zn durcbbrechen und mit ibr za flieben bereit ist: 




S!« Ulft Irlse 

Fiir Guilberls immer dntifjetidere Betheuerungen bedient 
sich der komponist jedesmal des gleichen MoUvs, welches das 
Uauptmotiv des schnsUen Satses der Ouverture vorbereitet, 
freiUch in tUU wrUnderier GettaU, guerst tm Andante: 




qOlLB.I» fto.Wtf iifclihMeti. Aunf iM MtoSlM. 

dann eehneU und erweitert, wie in der (hmerhtre: 

Allegro ugitato. AU«sro agitato 




#!P I'll 

GOILB. lU BinxBer.iBchr, 




ha ainoier. Mhr 



dofiii wiedsr Hoekend wad bis ott/ das iwsteekte Bangen in 
den ViifUmeetten erstarrt, und in abwUrts eehreUender Sequens: 

OUILB. Ein k«l . ter Pr«tt . durelLs«h*a.ert meia Q* . beta 

Nur die dumpfen Schldge der Pauke fehlen nirgends. Sogar 
seine Anticort auf des natren Beavmannir Frage, ob Rebekka 
dem Templer »ihre Svhuld bekannU^ lehnt sick folgerichtig an 
dies Moliv an, wodurvh seine Worte, die fur Beaumanoir 
unverfdnglich sind, fiir den Zuschauer die tiefere Bedeutung 
erlangen: »Ja, sie sWsst meine Liebe surUck und i^terlUtst 
mich meiner dumpfen Versweiflung« : 



sir Ob. faff 
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Rplx kka weiulet sicli mit Abscheu von ilim. Doch Andante 8o«te- 

die Frist verstrcirht: 

Andante sostenuto. 




BEAUM. LiRfCf werUtantMtdieSchatten, ioimer ^Jkt MJttdfe8«— t t 

Auch das Volk fuhlt mit der Betenden Mitleid ^tn dnem 
fttirjren, a60r tiUmwungtwiO^ Ensemblesatz mit Hebekkas Ge- 
sang als ObersUmme}^ Als nun gar die Trompeten von 
aussen einen Kampfer ankiindigen, da biicht alles in 
Jubel und £ntziickeil aus (Chorgesang mit Hebekka und 
Guilbert als Oberstimmen), Gttilbert erlangt seinen Tr tz 
schnell wieder. dor ilni auch nicht veriasst. als Wilfred 
von Ivanhoe das Yisir dffnet und alien verkundei: 



PrMto. 

nioto. — Molto 
Agitato. 




luA tnU '•u die B«liU(l« i 



.Old bk bvUttft* kiki <uA U*U die B«liUfl« whoM)** wir 

Der Kampf beginnt. Der erste Gang fuhrt zu nichts. Mod«rato. — 

Beim zweiten holt Guilbert zu einem farchterlichen Hiebe 

aus, stilrzt aber mit diesem Schlage in sich zusammen; 

fiir seinen Tod giebt Scott die Erklilrung: »UnberQhrt 

von seines Gegners Lanze war er als Opfer seiner eige- 

nen ungestiimen, ungezQgelten Leidenschaften gestorben.« 

Vnter den allgemeinen Ausrufen der Freude und des Stamens 

leuchtet der Gesang der Rehekka durch die gestossenen hellen 

Accwde der HolzblUser hervor: 





Nach einem innigen kurzen Zwie- 
gesang Ivanhoes, der seiner Wohl- 
thUterin die Fesseln lost, und der Piii iiim$o. 



lleitsel, Openi(bhr«r. 12. 
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uborglurkliclien Robekka, nalion Richard unci Rowena 
Prceto. mit GL'fnl;it>. freudig vom Chor liegriisst. Ricliard schilt 
Muno mosso. Ivanlioe. dass er, kaiim gcncsen , znm Kampf geeilt, 
heisst Rebekka einen Loliii fiir die erlittenen Misse- 
thaten nennen; diose wendet sicli zii Ivanhoe imd sagt: 
"Uir Iiabt ja fiir ini( li. fiir die Jiitlin gefochten. [schmerz- 
lich) was will die ariue Jiidin mehr?« Endlich kanzelt 
Allegro molto Richard die Tempelherren ab, vvorauf ein Freudenchor 
eon flioeo. Richards Preis die Oper bescliliesst. 

Pleser ganze Seblnts ist za lang nnd dabei im Text nicht 
gOBChickt. Von Ivanhoes Wunden ist nicht Wesens geini«r 
E;emacht worden, um Richards Vorwiirf als an^ebracbt oder 
zartfiihlend erschelueu zu lasseiu Die Betonung der »armea 
JfldiiKr dnreli Rebekka wirkt in dtesem Augenblfck, wo sie 
ganichts anders als ihre Lebensrettang vor Augen hab* ii darf, 
(loppclt peinlich . und Beaumanoir hat fanatisch, dorh mit 
redhchstcr Ubi rzeuguiig gehaiulelt , die Templer aber ausser 
Quilbert haben sich ^enigstens in der Oper nicht geuug zu 
Scbalden kommen lasaen, dass eie jetzt alle gleicb Scbnlbabea 
ausgescholten warden konnten. Wir schlagen daher vor, nach 
dem Begriis-ungsihor, Presto: «FI<'rr, ?elit des Konigs Fahnen 
walleiiw sogleich auf des Konigs \N orte an die Templer zu 
springen und zwar mit folgender lextveranderuDg (die Stslle 
ist an den 6. Tact vom Ende der S. S84 des KlaTieianuogs 
ansuscblieasen; 72 Taete fallen ana): 
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All? Bdto eon faoco. ChoT' 




' m> ««dnchirmt fortandr^Kflaig* f*M - 





n. 8. w. wie im Klavieniuzug S. 227. 



3. 

Hans Heiling. 

Soxziazitisolxe Oi>cr in drei ^ui^-Cisexi xiel^st 

eizxein. "Vorspiel. 

Text von Ed. Deviient, Musik von Dr. Heinx. Manelmer. 

Unter der Erde schiiifen die Flrdgeiyter Juwelen Vorspiel. 
und Goldklumpen aiis don Felsen liervor und tragen die Allegro non 



Schatze an den Tlirun ilircr KO nig in und ihres Sohnes. 
der auf seinen Wanderungen unter den Mensclien den 
Namen Hans Heiling angenommen hat Freudelos ist 
ihr Geschaft. wie ihr Gesang: 

All" non troppo Ten. Rast . lot g«Mh»fft mit sla . tigfr Kraft 

n Rast I -. K'^'-hafft roil sta. tiger Krqft. 




CHOR 



Doch Heilings Herz weilt nicht bei diesem 6den Treiben. 
Nur des Sabbaths wegen, den sie feiern, hat er die Erde 
verlassen, wo ihm die Liebe zu seiner Brant Anna ein 
scbdneres Dasein erschlossen hat, als er je in diesen 
Griinden finden kann. Ftir die Geliebte will er die Matter 
und sein Kttnigthnm meiden: 



||EIL.deiui will ieh eu.reKro.n* tra.fen, muss ich der Er.denlieb' eat . sa.^n 



aenlleD eol 




10 
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Trots ihres Vorwurfes: 



Atl«gro mod«- 



All" iro<l'»rato. 

trotz ihres Hohns und ihrer Warnung: 

GROR. O.ho! wir Niuttif,Miilwls •tab «. trutlif, wie stols and truuig... 



ViTaee. (»statzig« d. h. hattn&ckig) bleibt er bei seinem Entschlusse 
nnd raft in seiner Matter Herz von Neaem die Rene dar-> 
L*i«keaw HoTi-uber wacb, dass sie einst einem Menschen ihre Liebe 
gesrlienkt und dass sie dadurcli ihrem Sohn das LebeD 
gegeben habe, der, nar halb ein Erdgeist, der Erdensehn- 
sacbt nicht entsagen konne. Doch sie sieht es voraus: 



Agitata molio. 



A^itjto motto. 

KOMOIN <bet der Wirdrrhoklune) 
Bald witd didi iU« 
1 W4l Ilk 



A II Vr — X f B - J- 




ond 



nrnt dirh 



rurk 




Audaute. 



and r&th ihm, aaf sein Zauberbnch Acht zn haben, w&h- 
rend er sich doch nnr von der Liebe Zaaberweben Heil' 
verspricht: 

A 



Aadanl«. 



pp 

HEIL. In Aa . 




seo wohnt «to le . 



" . i; K 6 nig in: »Und hist du sicher, dass die 
iHtfrflSl^^ ^ Oberwelt mit ihren Zaubern Irene h&lt?« 
te. . .beB Heiling: »Still, Matter, still! lass mei> 
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nen Zweii'el .schlafen, ich rnuss veitrauen, weiin 
ich leben will.w Diesc Worte siiid wiclilig , weil sie das 
Knde vorausaiiiien iasseii;. Er empfangt ein Kastchen 
mit dem Brautschmuck aus den Handeii der Mutter, Andante con 
welche, die Diamanten betrachtend, singt: 

KON. Ihr uid der Mui 
fLiR. Il.ttn 



moto. 




1 




thra . 

Kin 



oea, 

wfint. 



ll<r dem 



^^^^^ ^ ' r L ♦ r-.:^ — " 



f 



Die Geister, die ihn 

hemmen wollen. 
bannt er mit dem 
Konigsscepter, das er 
dann mit ruhienden Abscliiedsworten (unter Zugrunde- 
legung des letzten Motive) der Konij^in iibergiebt. Auf ihre 
Frage: »Kehrsl du mir niemals \vie,ler?«. entgegnet er mit 
den aiich durch die Mnsik bedeutsam liervorgehobenen 
Woiteii, die am Schluss der Oper wiederholt werden: 



2 0l> 



llf Hr. 



^ Sjr-ll jif ^ '5 r 'MEIL. 

# Pk.u.rb- Wcsaflirt»lCrw»*erblii 




Krwiiverbliiht 




wrns dai Hert uir brichs. 



dacn^ijUtr, rlann t if! -l^icht.. 



Er stiir/.t davon nach oben\ wahrend die CJoister, derea 
iebhalte Krregung aus Gesang uud Orchester tout: 




Alt Te».| 

Bats. < 



ihm die (auf seine Braut beziiglichen) Worte nachrufen: 
»Wehe dem, der Treue bricht!* Die Kdnigin fiberiasst 
sich zuerst ganz ihrem Schmerz: 
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Ouvtrfaipe. 



Larghetto. 



Dann rafTt sie sich auf: 

Kdltlth n.keaicht Und bC' . 

? jbg - . V a: ^ . ■- ^ ^. ^ tjg- v-J 4 i^ schliesst, den 




Sohn 
mer 



ffir im- 
wieder- 



zagewinnen. Sie etnpfieblt den hulfsbereiten Geistera 
Geduld und Gehorsam und heisst sie wieder an die Ar- 
beit gebn, ein Befehl, dem sie mit einem dem Anfang 
stimmungsverwandten, nnr etwas wilder nnd accentvoUer 
gebaltenen Gesange nachkommen. 

An grosseren au$g^auten Formm fehU es diesem Vor spiel, 
vHe denn aueh der Ulngere Zeit durchgefuhrtm Motive nur 
wenige sind. Die Musik gleiM htcht und getcMcM von emmn 
Moment der Dichlung zum nUchsten, indem He dabei die Re^ 
citaUve der Ufli'i rn Schule nur aumahmsweise verwendct und 
dagegen auch der Idcinsten Si hattierunr} des Tcj tcs mUijUchst ein 
musikalisches Slimmunf/shild abgewinnt. Wir hdllen also hier 
wieder eine der ersten Entheinungen des heutigen dramatischen 
MusiksUls, nur noch ohne die Leitmotive; von der Zersliickelung, 
die eine der Sehattenseiten dieses StUs bUdett kann hier den- 
noch nicht die Rede sein, da atte diese Motive, deren Reichlhtim 
und AusgeprUgtheit aus den mitgetheilten Beispielen einhuchtet, 
aus einer einheitUchen Stinmung gefiossen sind. 

Erst jetzt erkllngt die Oavertore, man konnte sie aaeb as 

den Anfang stellen, denn das Yorspiel reicht mit dem Oewng 
dei Gcifettr und der Konitriu hintrr der r.uliiic j^eradenwejrs! in 
den ersten Auitiitt hiniiber, sodass die Ouvcrture eher stort 
als iiberleitct, ausserdem passt sie ihren uiusikalischen Gedanken 
nacli mindestens eben so got an den Anfang, wie bierber. 

Den Anfang der Ouverture bildet die Einleitung des Me<- 
lodramas des III, Aufzugs, in weichem HeUing von Reue Uber 
sein ErdenwaUen erjulU ist; es ist so schdne Musik, wie sie 
nur Je ein Meistef ersoftnen hat^ dazu mit grossem Ktangreii 
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gansen Oper auma^i 





Ein dumpfer Schmers t&nt out den Tacten: 

Das stiirmisch erregte Hauptmotiv des schnellen Satses: 

miisste folgerkhtig HeUings Zom iiber die ihm zugefUgte 
UhbiU ausdruekenf wUhrend ihm in dem Seitensats nur die 
Liebe der Mutter entgegenUtcheln klfnnU: 



Allegro passio- 
nftto. 




Dock uird man nut Devtimgsversurhen hier niclU iveit kom- 
nien, Denn neben Modulalionen und Salzgliedern von ausser- 
wdeniUch packender BedetUung, von denen nur die Tacte 
noch dem SeitenmoUv, in denen ein trostloset Suchen und 
Bif^en su Uegen scheint: 




und der Anfang des Durchfiih- 
rungs$atses ertvUhnt seien, ver^ 
^ rUth dock wieder manehes Andre 
die AbHcht dee Komponisten, ein 
regelrechtes Tonstiick nach der Gepflogenkeit seiner Zeit zu 
schaffen, ohne dass in diesem grade diepoeUschen Hat^tgedanken 
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des Dramas als formbildend Oder auch nur ausschliessUch 
herrtclmd gegoUen hUtUn, 

LAafeig, In der Ferae verhallen die Mahnungen der Geister 
I. Auftritt und der Kdnigin an Heiling; dieser steigt, das Schmuck- 
i.lntrodiietioii.k&8tchen in der Hand, aus einem unterirdischen Gange, 
der sich sofort schliesst, in sein vom Kaminfeuer er- 
helltes Erdengemach. Er schliesst das auf dem Tisch 
liegende Zauberbuch, nm sich auch des letzten Vor- 
rechts, das ihn fiber die Menschen erhebt, zn begeben: 



il. Auftritt. 
Allegro. 



Dialog. 



HE^: Cmfaft.^vnldi ffiit Ltcb««.trairBBiiii,du rt^.rll* Er. dr, und Inl.te 



-r 



Wort nur 



ftnt bin irK nua 



dfjn 



Da kommt auch schon 
= seine Braut Anna in 
Begleitung ihrer Mutter 
Gertrud; ihr, der Geliebten, bangte gestern um Heiling, 
der sich in seiner abgelegenen Wohnnng eingeschlossen, 
und ihn freut dieses Bangen als ein Zeichen liebevoUer 
Theilnahme. 

Anna ist unbefangen, neugierig, MtensUtstig^ tvie im Durch" 
sehniUJedes Madchen, das etne Uefere lM>e nicfU smpfunden hat, 
DerAttegro' Terzettsats nUt seinem vielfach durchgefUhrten Motiv: 

AllegfV. ^ A NNA. Und i;e»ier»lMlM4«BC*Bm Tag 

pf r > r F 

»ihr ivieder euch nicht sehen lasseri" , triigt mil seiner nicht 
ticfcr ffreifenrfen Gcf'ilJi'ih t'il und seiner aninulhigen Bewegung 
iliesem Charaklor lievhnuny, ohne die andern Personen weiter 
zu individualisiren. 

Anna kann, als sie das wunderliche Gerath im Zim- 
nier erblickt. einon Schaner nicht unterdriicken ; TTeiling, 
der ihr sein Haus zeigen will, geht voran, um noch alles 
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in Ordnung zu bringen. Anna ist kaum eifreut Uber lil Auftritt 

ihren Btind mil dem »reichen, gelehxten Mann«, sie ftthH 

8ich in seinem Hause beklommen. WShrend ihre Mutter 

den Heiling berbeiholen will, n&hert sie sich dem Tisch, 

auf dem das Zauberbuch liegt, sie meint Heiligenbilder IV. Aiillritt. 

darin zu finden: das Buch spring! auf, die Zauberzeichen 2. Tmett. 

des bald von selbst umbUtternden Bucbes erwecken zu- 

erst ihre Verwunderung: V. /yrflrUt 

^ . . ANNA. 

^4m 



danu ihr Entsetzen: 



r * 



lich, 



rnt 



MA 



In diesem Augenblick kommen Heiting und Gerlrud zu- 
ruck, Anna sinkt in der Mutter Arme, w&hrend Heiling 
in der ersten Erregung die Braut von sicb stdsst, Schnell 
besinnt er sich: 



lA. tVb . h* nur! Ob 




. Whs IM di^ . « wen Kis^? JUINA 

- - - ^ ^^^^ 



^ #r * HEIL. Vrr . 

^Ir — ^ Mit den dringeiidsten Bitten fleht sie 
^rl^^^^^^^^^ ilm an. das Buch von sich zu thun. 
^T-E-* L-fl^^ % Er ,virfi es in den Kamin, nicht 
tei. . hettiri ohne Wchmuth : 



' HEIL. M««ht . ttMhl, 
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r r f 

. ua tut' ith sua bier 

zwischen den Liebenden scheint entfenii 



■==^3= »aU mein Gluck liegt nun 
^ in dir (Anna)l« Der letste 

Grand der Entftemdung 



Der letzte lersetlsatz wird nur von HolzblHsern und 
Hornern begleitet mit Ausnahme der letsten Tacte , bei denen 
die Streicher eintreten; er ist bei weitem nicht so hervorror 
gend wie der erste TheU diBser Nummer, der gang meUterlkhe 
SchUderungen entfUUL Aber im Ganzen tUehi doeh eine 
knappwB SaUbildung und eine getoiUUtere instrumentaHw 
gegen dte frUhem Opetn Marschnen hervor. Wied«r schreitet 
der Komponist, um Annas zunehmendes EnUetxen zu s(M' 
dem, fortdauernd in Halbtonen nach oben. 

BUiog. Nur ihre Liebe, ihie Treue verlangt er als Ent- 
gelt ffkr eine goldene Kette (nicht den Brautschmuck), die 
er ihr umhangt, fiir alles, was er lur sie geopfert. 

3. AiiA. In einer hervorragenden Arie von leidenscbafUicb* 
gllihendem Ausdruck bekennt er ihr, wie er's meint: 

AUfpioaratroppo. 

An J«JMM tmtt itinmit Tnu . c Mr « spndM 

tda ist in meiner Bru$t der Morgen angebrochem; die 
iiberschwUngUche Setigkeit, mit der ihn ihre lAihe erfUUt, wkri 
suerH xart, in versehtoiegenen Seufxem angedeuM: 




* 1 1 1 i 



'•tym in mn 




! I I 



\^ ^ JIEIL Du ;* 

und bricht dann in dem ndnUichen MoUv immermHehtiger hervor: 



Andante Mpresaim 

HEIL. <Nb ) 0 Uu die TrM 



nU. rm1« «m . km.. 
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Von E-dur (8 Tacle) wendet sich der Snfz nncfi G-dur S Tacte\ 
dann gar nach C-dur, um nunmehr in schncllent W echsel der 
Modulation , dem immer ttdrkei- in ikm aufsteigenden Arg- 
uoohn t'n Annas Treue gemUss, einem wUden Tdten der GefUMe 
PUUs gu machen, das erst bei dem msUiten, aber hefUgen 
Motiv festere GestaU annimmi: 

(»Schon bei dem Gedanken — an deine Unlreue — fassen 
mkh die finstren GevoaUenn). . SchUessUeh kehrt der liehtere 
Amfang mil mehrfaehen sartsinnigen Abwandlungen wieder, 
wUhrend Heiling sagt : »lch Uebe dich, mit blutendem Herxen, 
mit endlosen Schmerzen, mit Arr/wohn md Bangen, mit ra- 
sendem Verlangen, so Heb' ich dichJu 

Diese Liebe ist nun freilich nicht nacb dem Sinn des 
einfachen LandmSdchens, der mehr nach Singen nnd 
Tanzen steht Anch bittet Anna ibren Br&utigam, er 
mdge mit ibr das auf dem benacbbarten Dorf stattfin- 
dende Kircbweibfest besncben, was er unter der Bedin- 
gung zngiebt, dass sie dort nicbt tanzen werde. 

Ibre Freude kennt keine Grenzen: 



ANNA. O hfrr.lich, o priirht5(f, 



das. 



ist srtirtn .. 




wenngleicb dieselbe mebr der Sucbt, ibr Brautgeschmeide 
zn zeigen, entspringt; Heiling gewinnt ibrem Frobsinn die 
beste Seite ab: sAncb der tbdricbte Obennutb, wie stebt 
er each so gnt!* (Eine nicht gerade bedeutende^ aber an- 
muthendej mdodidse Nummer,) 

ZvL Sanct Florians Ebren vergessen die Bauem 



Dialog. 



4. Tenett. 
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Verwandlung. )>Zehnten, Steuern, Zinsen und Frohnen« und erfireuen 
VI. Auftritt sich am Springen, Singen tind Trinken: 



5. Banernehor. 




Wieder tst es die ungebundene Ausgelassenheit des Land- 
voUcs , die der Komponist treffend zu schildeni weiss. Grade 
die platti-n festen SvhUiye im Orchester und der etwas krei- 
schende Ton der Ldufe in den Holzbldsern entsprechen dem 
naturiLiichsigen Gebahrm des Volks. Die Singstimmen be- 
fvegen eich meitt (m Einklange, was sich freilich etwas kunst- 
tos ausnhnmt. Im Mittelsatg, der die am heuUgen Tage ruhende 
Artfeitsplage schOdert, bUden sie wenigstens bet der Wteder- 
kehr des Motivs einen Kontrapunkt zum Orchester: 



(TOOB IVa . . gen und Ha . dMa,da» Mii . hcBoad Pla . dwB 




Dialog. Aus dem Geschw&tz des gern zu Sticheleien an^- 

legten Niklas und des in Gespensterfiircht befangenen 
Stephan erfahren wlr, dass Stephans Vetter, der gr£f- 
liche Leibschfiiz Konrad, firtUier der schdnen Anna 
VII. Aaftritt. Artigkeiten erwiesen babe. Er selbst scheint sich in das 
6. Lied mit Unabftnderllche zu f&gen, singt sogar den Banem ein 
Lied Yon der sprdden Seffa, welche glanbte, einen Grafen 
zn beirathen und eines Tags durchs Schllisselloch statt 
seiner einen Kobold entdeckt. Ein artiger Einfall ist das 
Abbrechen Konrads im 5. Takt des Liedes. da noch einige 
Plapperzungen in Thatigkeit sind, undsein Wiederbeginnen 
nach HersteUung volliger Rube. 

Komad gebraucbt nach der etwas bosbaften Anspielung des 
NfUaa in Bezug aof seine Empflndnng tiki Anna die glteiche 
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Redensart: »ihr macht micb wiidltf, deren sich lieiling (im 
IV. Auftritt) bedieot. Wir seblagen statt detsen vox: »w6is8 
Gott, ihr bringt mich In ZornU 

Das pldtzliche Erscheinen des blassen, ernsten Hei<^ VIII, Anflrlib 
ling ia dieser lustigen Gruppe stimmt nicht zur Freude Dialog, 
(man vergl. das fthnliche Anftreten des Ruthwen im Vam- 
pyr]; abet auch sonst ist der GeisterfQrst in dieser 
schlichten Umgebung ein finsterer Gast. Mit Argwohn 
I&sst ihn seine lodernde Leidenscbafl die allzu intime 
Unterhaltung zwischen seiner Braut nnd Konrad be- 
obachten. Vergebens reicht ihm Stephan einen Trunk, 
er ist nnr Auge filr die sich entspinnende Vertranlichkeit 
des Paares, nnd als Konrad gar Annas Hand ergreift, 
schleudert er den Kmg mit dem Ansruf: »Verflncht!« bin- 
weg. Im selben Augenblicke tont eine Tanzweise aus der 
Schenke, nnd alles eilt dorthin, nnr nicht die missmuthige 
Anna, Konrad, der sie zum Tanz holen will und bei Hei- IX. Auftritt. 
ling anf eine entschiedene Ablehntmg tiifft, der mfirrische ?. Fwaie. 
Heiling und Annas Mntter. Die Klange des Walzers: 



entfachen in Anna eine unbezfihmbare Lust zum Tanz; 
sie verlegt sich aufs Bitten, wobei sie von den Andem 
kr&ftig untersttitzt wird, sie ger&th in Wuth: 

--^.zc^r. ih,.»A.eha«aisTv . ^ HcUing macht eine 

»«*-l iodimxh .Ml «m4. auffahrende Be- 

_| uegung, die Kon- 
'f rad missversteht, 
Anna sucht zu be- 
gi&tigen, verlegt sich bei Heiling aufs Schmeicheln, fasst 
ein halbes Wort von ihm als Einwilligung zum Tanz auf 
und eilt mit Konrad und der Mutter davon. Heiling ist 
allein, ungliicklich, trostlos : tMir diesen Trotz ... sie hat 




IT 
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mich nie geliebtU Da gellt ihm der Walzei in die Ohren, 
ser stOrzt wftthend ab.w 

Das gauze Finale behaU fortwuhrend den Waherrhythmus 
bei , indem es gleichwohl die sich bis zu grosstei' Heftigkeit 
entxHndenden Jffecte der, HandHnden genau charakterisiH 
(man vgL die beiden Beitpiele). In der dureh aUe Maumg- 
fedUgkeit der CharakierisHk durehgefUhrten WiUtrung der 
Gnmdfarhe Ut dies Finale ein MeisterstUck. Die Wirktmg 
der Nummer knnn diirvh die AufstelJung eine.s Biifinen- 
orchcsters , velvhes wit dcm eigenllichen Orcheslcr nach der 
Antjiibe der PartUur bald abwechseU, bald susammen spiell, 
ungemeln erhohl werden. 

li. Auftug. Tanz iind Spiel sind vorbei. Annas Mutter hat ISngst 

den Heimweg angetreten, Konrad hat sich zu seinen 
Freundcn gesetzt, beide in der Meinimg. Heiling werde 
die Braut nacli Ilause geleiten. Doch von ilim ist nichts 
zn sehen. Es dimkelt. Anna muss sich allein auf den 

I. Auftpftt. Weg niaclien. In einer wilden Waldgegend macht sie 
B. Scene und Halt. Ihr Herz wird von widerstreiteuden Empfindungen 
gepeinigt {Scene* J i 

Allegro agitato. Allegro afiUto. 



Allegro afiUto. . , \ We 




hin i»t ._ es mit mir %e . koramcn^ 



Einst kannte ihr Herz den 



^- g^T^T^-^^ ^ ^^ Kiimmep nicht (Arie, An- 

EjtJ_ C-J " fcJ danle con ««pr., Bauj^atzU 



*) Die »8eeii«c, wolche das IHUior gobrftnchlieliero dramatis elte 

Becitativ orsotzt, scliil(1ort d.-'n K»nifli<t in tier 'Rraet der handflnli-'n 
Person, w&lireud die uaclifolgeude Ario ia dem Eaupt* uud dem Scitea- 
saiz doutlidi die 1>eid«n widerBfreitenden Hanptompfindiuigen znm Wort* 
komtiu n lasst, meist in eiuem langsameren Satz, worauf ein gowfilinlicli 
die ganzo Numiner beschliessender schneller Satz die EntschliessuDg, die 
Biektang des I'ernercn Handelne anzeigt. Yom drauiatischen BecitatiT 
untersclieidet aiob die Scene dmrck grOnere AuBfUhrliclilceit der CteftUa-' 
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Auddnltf coa espressione, 
ANNA. Cintt vor so t\t 




Andante con 



Doch: nseit ich goliebt bin*- ;von Heiling), »ist mein Friede 
hin , und nun ich liebe« (den Konrad), «bui ich ungltick- 
»elig« {Seitensatz und Vberleiiung sum Allegro). "Wer wirdAiifirro agitato 
mein Retter sein von dioser Pein?« M/Zegfro - //a wpteate, 
das niimliche Afolt'v wie in der »Scenett}, Ihrem Treuver- 
sprechcn steht die Liebe zu Konrad gegennber, die sie 
nicht mehr verhehlen kann (Seiiensats <f«s AUegro) : 

AUVA Und drnnoch hab' ich jcttt ci erit Ter.siandn, VWAS SO mit m&Cbt'- 

^^^jTi ^ ] ^ ^ '^'-^ ^ Banden die 

r ? f f f f f f f Herzen an einander 
— zieht ... an Konrads 



Un poco rite- 
nuto. 



Liebe denk icii mit Entzucken« (das letzte MoHv wird in 
A-dur wiedcrholt' . 

Jetzt erst gewahrt sic den unlieiTnlirhen Schauplatz. 
an den sie sich verirrt. Verborgene Geisterstimmen drin- 

gen an iin- Olir: 



Allegro moderaio patctico. 
f I 




SOPR. Aut dcr Kluf.te Schlond, 



Dialog. 

II. Auftrltt. 

^. knsetnble aud 
Arid mil CQior. 
Allegro mode- 
rato patetico. 



• Vc. gJ^I^-Aus drr Kluf.tc Srhlund, 

sie koniinen immer niiher. wiihrend 'bei zunclimender 
Verdunkelung der Scene der Tiefe, den Felsenspalten 
Gnomen und Zwerge entsteigen: 

ScMlderung v * rmitti lst des Orchesters, sie theilt mit jenem das Fehleu 
einer gMohloeficnea Form und schlieset sich eng an die Gedanken deh 
TfxtAs an, wolun mir (lie V^rwctidung wiederkehreuder Motivt' f&r die 
gleiclien Oder alinliclieu GedonkuQ eioe gewiaae iussere Ycrbindung her- 
Ktellt, wUurend die iiiiMHre ntflrlicli dinrcli ditf'ffUUM Eiiih«iill«Ukeit der 
Stimmung, durch die Folge der ILirraonion, die Entwicklim^ (^^^ tim i- 
kuiiscIieD Satzee je uack der groeseron scliopferiachea Kratt des schatleu- 
den Kftnitlen mehr oder weniger getrev gewalirt wird. 
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Pill mosflo. 



uliyiftritt 

10. Seme. 



11. D«ett. 



CHOR. ''k-— r L 



AutderRUrte Schtvud.. 




bis zuletzt auf einem 
Thron in rothlichem 



lend die Konigin erscheint: 





itniCdemteUfen mcijestalischen Motiv verkUndigen spiiter die Gno- 
men der Anna den wahren Rang Heilings). Die Mutter fordert 
von ihr den Sohn, die Geister ihren Konig zuruck (Arte): 



Piti mosso. 

dtt *er . fal . len d«in ra . ehen.deti 



Grim . me 




Der iriachtigen Geister«. ^Spalcr Nhcnichmen Gciyen und 
Violoncelle in diesem erqreijond si hancn Motiv die Oberstimme 
in Octaven , wiihrcnd die Kuniyin die zweile Sdmme singt. 
Dieser ganze AuftriU darf durch den Ernst und die Eigen- 
thUmlichkeit der musikalischen Schildernng als der Hiihepuncl 
der Oper gelten. 

Anna sinkt ohnmiichtig zusainmen; da erschallen 
Hornnife, und Konrad kommt vorbei. Er sieht die Gestalt 
am Boden, die sich zuerst vor ihm entsetzt, und erkennt 
Anna. Sein Schmeicbeln: 

,i,,r sei^ mMnn- 
fielSir Eni- 

schjiuss, sie 

Hu. dem; ge- 

gen die Hdlle zn schiitzen, geben ihr nene Kr&fte, wie ihn 
ihre Erklftrang, dass sie Heiling nicht liebe, mit froher 
Hoffniing erfullt. 



KONR Kcrnt 



ihr mirh nich 
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Nach fliespm elwas schwacJilichen , noch niehr in Spohrs Verwandlung, 

als in VVebers Geist gehallenen Duett bildel der nilchsle Auf- |V. Auftritt. 

triU, der uns die auf die HUekkehr ihrer TocMer in tchawiger 12. Melodrama 

Nachieinsamkeii harrende Gertrud zeigt, wieder ein Meitier- ttad Li«d. 
werk der SchUderung und der SUnmung, Gleich der Anfang, 
der dem Heulen des Windes nachrieJnldel ist md gleichzeiUg 
vote ge^jtensUge SchoHen den Sinn des Zuhtirers umfdngt: 




ihr ah<jerissenes Summcn wiihrend 
des Spinnens , das erst allmUhlich 
sum Liede iibergeht: 

das Heu- 
len der ^ 



Hunde : 





dnzu das Wehen 
des Sturmes , der 
das Fenster auf- 
scM&gt — aUes dies 
hitdet ein gans genial erdachies SUmnmg^nldt dessen dUstrer 
Reiz noch durch die merkwUrdige InstrumenUrung , die sich 
auf getheilte Kb., Vc,, Br., die letzten beiden mi$ DUmpfem, 
% Hr., Fag., and Kl. beschrUnkt, vertnekrt wird. 

Da kehrt Konrad mit der halbohnmachtigen Anna 
znriick, aus der nur das Eine heranszubringen ist, dass 
ihr Heilings Name Entsetzen einflosst Konrad h&lt in 
aller Fonn in einer Arie» deren erster Theil (Andantina) 
in spiessbiirgerliche SentimentaliUt ffillt, wahrend der 
zweite (Allegro) sich etwas energischer anitsst, um Ger- 
truds Hand an. Die Mutter weicht aus, Anna hofft auf 
ihre Vereinigung mit Konrad, da tritt Heiling herein. 

Dieses Terzett Diit der Eutgegnung der Mutter und dem 
Oeaang der Anna ist fur die echon dur&h Konrads Arienran- 

kcnd gemacbte Anspannung der Aufmerksamkeit des Zuschaueis 

erst rpcht gefahrlich , und es ist rathsamer, auf den Scliluss 
der Arie Konrads: a... Wonne dcT Sel'gen inein<' so^rli-iih 
die Replik des Ordiesters I'olgea lu lasseu (Klavicr-Ausiug, 

>'eitzol, Operutuhrer: 12. H 



Dialog. 
V. Auftritt. 

13. Finale. 



VI, Aiiftrlil, 
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Ed. Peters, 187i>, Sprung von S. 123, 6. Tact vor dem Schluss 
aQf S. 428, letster Tact, ziuammeii 98 Tacte). 

Diistrer Kummer iiber Annas Ungehorsam erfiillt Hei- 
ling (man beachte die eigenthiimliche, aber charakteristische von 
Ei' nach Fit-moU moduUrende Deklamation seiHer ersten Worie): 

^ Doch 6T wfll verzeihen: 

^ »BaId bist da mein Weib 





TTTT 



undweheDem (mit flam- 
mendem Blick auf Kon- 




Allegro energlco 
COB Aloeo* 



A 

rad), der zwi- 
schen uns 
sich stellt: 

Es ist, als ob auf seimvn Grsmij/e schon das nahende Un- 
gemach lastete. Da nulit er sirh mit dem Schmiuk- 
kiislchcn und zeigt ihr die biitzeiideii Ges( luneidc, die 
ihr Braulgedinge sein sollen. Als sie ihn abweist, wird 
er dringender: »Niclit bedacht hast du dein Wort, blinder 
Eifer riss dich fort'<; Anna in hOclister Noth flieht zu 
Konrad: »Wenn du mich liebst, so schiitze iiiicli! Er ist 
ein Erdgeist!« Jlciling stiirzt nieder, 
schnell crzablt 
Wulde. 



sio inr h Tie Dm 

wahrcud das MuLiv 



III. Attftiig, 

I. Auftritt 



iJirnt Woi ien furchtbaren Naclulruck verleilU; Heihng bricht 
ill die dumpfen Wuitc aus: 

HEiL. Ai. . . les *<5r . bri« Als Koiirad 

schon froh ist, 

dass alles 
scheinbar gut 
ablauft, bcnutzt Hoiling eineu uiibewathten Aiigenblick, 
sticht bliizbclincU mit einem Dolch nacli ihm und eiJt 
mit gellendem Luchen davon. 

Erdenmiide will Heiling zur Mutter wiederkehren (vgL 
das slimmungsvolle Larghetto der Ouverture; wohlvertniUelt 
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ist der Vbergang von der Deklamaticn gum Gesange), Auf 14. VelodniDa. 
seine Beschwdmng: 

mii Chor. 

.Her.auf Oir Ori.vieraiuHohl' undKlufi 



ii. Auftritt 




HBII. At 



»er. Jo 



kommen die Goistor zwar liorhei, vorrathen \hm aiich, 
dass Konrail iiiclit gcstoiben sei uiul am niiclisten Tage 
mil Anna getraut werdoii soil; als or sie aber zur llarhe 
an seineni Xelx'ubulilor critbieteu will, da vcrwci^'crn sie 
rnil (Icm Hinweise auf das iliin fehlciidc Scopter und Zau- 
bcrbiu li den Geliorsam. Voa der Erde, wie vom Geister- 
reich zuriick- 

gewicsen, 
sinkt er mit 
dem Aiisruf: 

zu Boilcti. Dem von bittrci* Iaouo ErfuUten iialii die 
Rettung: Zwerge melden der Korii<!in srincu .Seeleii- 
zusiand. Er gelobt von neuem dem Geisterreiche Treue, 
doch sein naclistes j 
Verlangen ist das 
nach Rache: 




in welchem er von den Geistem bestftrkt wird: 

rp Jetzt empfangt er das Scepter nnd 

hts (icm U'lzU'u Jushntrh seiner iril- 



CHOR.Wir rv . feadi<U 



eilt xnit den Geistem zur Rachethat 
davon. 



den Leidenschaft stivht uamenlUch das erzurntc und doch 
siegesbewussle Wo/ir hervor: 



Allegro fujioso 




Allegro furioso. 
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Verwaadliiiii^. 

lN.tt.lV.Auftrilt 
IS.BsnernhodL- 
leitsnarach. 

10. Lied. 



17. Oesang in 

tier Kapelle. 

V. Attftritt. 



VLAiifWtt. 
1g. Duett, 



An dem gansen AuftriU iH wahrzunekmen , toie die Musikt 
wenn tie itur iebhaft und farbenr^ch ist, gem Leerheiten 
der HandUing UberbrUckt, Die ganse Scene mii den Geistem 

itt eigentlich ziemlich Hberfliissiy , ausser dass Heiling von 
ihnen erfuhrt, dass Konrad noch lebt. Wenn die Geisterch&re 
fhrnso diister i/'»> bisher behandelt irHren , ffo iriirde man 
hirr schlrrhterditifjs das Gefiihl t'iffr Ijimic nnppndfn Aber 
fine !/lut l,ii( h<' HpinUschufiff des Humot i,stis( heii und Spotltschen 
in den (h'istei i eden rerlieh der Musik ainc rhytlimiwhe Schiir/e 
und eine Beweglichkeit, die diese schaltenhaflen Gesellen in eine 
frische und tebendige Beleuchtung rUckl und unt ihr Treiben und 
Denken nieht ohne einen Anflug von Behagifn bei^aehten Ultst, 

Konrad, den von Ileiling verwundelen Arm in der 
Binde, und seine hochzeitlich geschmiickte Braut ziehen 
mit grossem Gefolge, die Spielleute voran, zur Bergkapelle. 
Bei Stephan, der schon lange auf sie gcwartet, kommen 
sie nicht vorbei, ohne dass er ein Lied iU>er den Ehe- 
stand mit »so hikbschen Anspielungenw zam Besten giebt, 
mit dem er freilich nur bis znm vierten Verse kommt 
Alle gehen in die Rapelle. WShrend drinnen fromme 
Kliiiigc erschallen, naht HeiUng voll finsterer Rachge- 
danken; die religidse Musik vermag seinen Zorn nicbt 
zu entwaflteen, er verbirgt sich vor dem aus der Kapelle 
tretenden Hochzeitszuge, der sich im Gebttsch verliert. 
Unterdess kommen Konrad und Anna und freuen sich 
ihres jungen Gliicks in einem melodischen, natQrlich 
empfundenen Duett: 




KOXR. Nun 



VIL Auftrltt. 
Dialog. 



}i.-a 



nro . i dJna . gen Sie werden von Stephan und 

i — -j .J-,,,^ -^ j den Brautjungfem entdeckt, 

^ IV^^ c die sich des alten Herkom- 

m . iddui . foi mens nicht begeben woUen 
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VJ, Finale. 



iind Tnitihnen »»RraiithUclicn'r spioleii wolleii. Wahrend die 
Madchen ein Liod sin^en, wird zuerst Konrad mit ver- 
bundenen Augeii in den Wald jrefiihrt. Schon hat man 
audi Anna die Binde uni die Augen gelegt, damil sic 
den Gcliebten suchen soil, da Iritt imvormuthet Ileiling 
ntiter die Madchen, die kreischend davoiilaufen. Er er- 
jrroift Annas Hand, sie weiss nicht, oh man nicht einen Villi Auftritt. 
I'osscn mit ihr treibt, niinnit die Binde ab und sieht Hei- 
ling vor sich, Er erinnt rt sie »>des Tags, wo du mir Treuo 
versprochen". (Der Anfamj von J. Arie wird als Erinnerunys- Andante cou 
inotw verwandt) , und Allegro, 
will ihren Treubruch «f - • - • ^ 



noto. 
Allegro. 



strafe n. Da sturzt sie 



ihm zu Fiissen: * ^ 

»Doch nur an mir allein , , . und schone meines Gatten 
nur.tt Die Ubrigen kehren znriick, Konrad fiihrt einen 
Dolchstoss gegen Ileiling, die Klinge brichk, der Geister- 
furst nift seine Schaaren herbei: 



IX. AttftritL 




obi . «((r%h%? . M, die Ito . dw ni 



RBIL. 

lOR. Die H«l . le lit frri. Oott tleh* on* beil 



101 . lit rrri, Uott 




Da offnei sich der ganze Berg im Hintergrunde, und, XAuftrHt. 
wahrend kmggesogene TrompetentHne dureh sarte Holsbldser^ 
harmonien hindurchtiiMn: 




erscheint in einem Meer fun- 
kelnden Lichts die Geister- Andante con 
kdnigin; »Halt ein, mein Sohn, 
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die Raclie darf niclit riclilen, lass uns den Slreit in Liebe 
soldichten ... Du hast der Erde Lust UJid Pein erfalucn. 
liast deino Leidenschaft jrebiisst, erhebe dich nun 
iiber sie!« i zuni Schluss schwebl titer dem Onhealer 
das zarte lichte, tun eiuer Solofieif/e, spdter ^ — « 



Jetzk gedenkt Heiling seiner Worte: tWenn mein Kranz 
verbliiht — wenn mein Herz gebrochen (vgl. dat fruhere 
MoUv) — dann, halt' ich Wiederkehr versprochenls Sein 
Herz ist erweicht, auf immer ist er dem Geisterreiche 
wiedergewonnen, er sturzi in der Mutter Arme. 



geh. am 8. Juiii iS\0 in Zwickau, gost. am 29. Juli I8.i6 
zu Kiidfnich bei Bonn, trug sicli sell der friiliesten Zeit 
beiiies ScliafTens iiiit der Absicht, eine Oper zu schreiben. 
Erst 18'.7 wiililte rr unter etwa zwanzig Stoffen, deren 
jcder iliii vuiiibeigeliend bescbaftigt batte, den ihm ge- 
eignet sclieinendon aus; der.selbe war zum grossereii 
Tbeil dem Drama Hebbels "Genovevau, zum kleineren 
demjenigen Tiecks >'Loben und Tod der heiligeii Geno- 
veva'f enliiommeii uud von Rob. Reinick zu einem Text- 
buch verarbeitet, aber von Schumann so durchgreifendcn 
Aenderungeu uiiLcrzogen worden, dass Reinick auf die 
Autorscbaft Verzicht leistete. Die Oper wuide am i'j. Juni 
18u0 in Leipzig unter Leitung des Komponisten aufge- 
fubrt, zweimal wiederholt und dann /uruckgestellt, urn 
ersL ill neuerer Zcit ein, wenu auch nicht liiiufiger, so 
docb ziemHcli regebnassiger Gast des deutsclien Reper- 
toires zu werden. 



i«» Einklang mit der Flole gespielte MoUv) : 





d. Robert Schumann, 
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QenoY6Ta. 

Oper in vier A.Tifis13ieexi. 
Nach Tieok mid F. llebbel, Musik vou Kobert Schumann*). 

(81. Werk). 

Ein priichUges TwstUck isi die vM in Koneerten gespielte 
Ouverture, toelclw ihrer SUmmung nach auf$ Engste mit der 
Titeiheldin det Dramas verknilpft ist, obscHon auster der erstm 

Dissonanz und dem UnheilamiHiv, welches 
in der Oper leilmolivitch verwandt wird: 



Oinertiirei 



die Enf!rhftuf}(/ ran }folirpn au.s der Oper selbst vermieden ist. 
Eine langsamc Einleituny briivft nns dir frosUose Verlassene Laugsam. 
vor Augen , der en Leidenschaftudi bew«jt. g... ^..— -^ ..^ LeideB8chaft< 

abgebrochene Klage ^^-—4:?^ t'j^ 4^ bewegt. 




Mchnelten Satzes 
ermt: 

ivdhrend die Ankunfl des ReUers sick in 'den Hwmfanfaren 

des Seitensatses ankiindigi: 

(SehrfrisA.) Weit entfernt, sich avf dicsc 

Hauptniodre su beschrdnhen, 
bringL der Durvhiuhruugssatz 
deren noch mehrere ncwe, die 
mil groseer Kunst und mit erfrischendem StimmungsreiehUium 
vertDoben werden, Angeeichts der detUUeh xu Grunde liegen^ 
den poetischen Idee ergitM sich aHerdings dadwch ein Wider- 
spruch mit der musilnU.schen Form, dass die rettende Kata^ 
strophe (in den Hornfanfaren des Scitensatzes) der Sonatcnform 
gemctss (Hauplsatz, Seilensats, Durchfiihrung, Wiederholung 
de.s Haupt-, des Seitensatzes) zweimal erfofgt , man miisste 
denn statt der liettung das erste Mai nur eine lioffnung, 
eine Zuversichl aiif lieltung annehmen. 

Aus der Kapelle (rechts) im Sclilosse des Pfalzgrafeu 



*) 0«dni6kto Ordisaterpartitnr C. F. P«ten ia IMfiig. 
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1. Aufitug. Siegfried, der scit Kurzem mil der tugendhaflen Ge- 

1. Chor u. Becnoveva vermahlt ist, ertont ein Choral, dessen Weise 

von der im Schlosshofe knieaden Schaar des Volks, 
der Riiter, Knappea und Frauen roitgesungen wird. II i- 
dnlfus, Bischof von Trier, trill aus der Kapelle nnd 
kiindigt der Versammlung an, dass (derMaure) AI)(lorrha- 
maxL aus Spaniea nach Frankrcich gegen Karl Martell 
ausgezogen sei, und dass dieser den Pf;ilzfrrafen mil der 
Bekanipfung des Feindes betraut habe. Die kriegsfrohen 
Zwischenrufe der Krieger unterbreclien seine Rede, and 
als er den Tlioral von Neuem, diesmal als Schlachlgesang 
eridnen lasst, da slimmen mil siegesfroher Zuversicht 
und wachsender Begeislerung alle wieder ein. Sie Ziehen 
fiber die Biihne (nach links beim Schlosse vorbei, nicht 
dem Hinlersjruiid zn nach aus- n 
sen), nur Finer bleibt zuriick. | f j g i J 

2. Bee. n. Arie. Golo ist es, ein in Siegfrieds y r-cm j;, p "lij) ^ 

Schloss anfgezogener Bastard: /:^f /z — - ^ 
Ihn quiili geheimes Leid, das er am liebsten durch Be- 
theiligung am Kampfe betftuben mochte. Er darf es 
nicht, muss untliatig, still sein. Doch dem ausserlichen 
Frieden folgt nicht der innere: (Arie, HauptsatzJ: 

OOLO. Frie . , den, ticb in m*\ . ne Bnut Einst Ualim et 

^jZjj^-^^ilt/ f^^J ^&r~ den Kampfen 

satz: Sehr lebhaft).'' Das ist jetzt vorbei (verHnderle Wieder- 
holung des Hauptsatses in F-dur. Die Arie bildet ein sartes 
lyrisches Stimmungsbild, Idsst freilich jede Charakterzeichnunfj 
Roe. des Golo vermissen), Siegfried hat ihn zum Uiiter seines 
Weibes bestellt: 

GOLO Vnd Ich ein Mentsh loll die,»en Him. racl hn . ten 
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Der dissonirende iXvncn-)Accunl »,yf mil dem Anfang der 
Ouverture gleirhlautend. Ev verbirgt sich vor dem nahen- 

deii Gattenpaaie. 

Geiioveva will Iiinter dem Ileklensinn ihres Gatten a. Duett, 
iiicht zuriickstehen iiud zwmgt sicli ziir tasaung ^Ductt, 
I. Satz : Schr mas.sift. II. Schneller}. Trompetcn (hinter der 
Biihne) maiiiicii zuin Abscliied. Siegfried uberi^iebt die 4. Kec. 
Obhut iiber das schnell lierbeieilende Gesinde dem Drago, 
empliehlt ibm audi die Sorge fur deu stiimmeu Angelo, 
wahrend er dem Golo den Schutz fur seia Weib au- 
vertraut. 

Da Angelo keinc weitere Verwendung in der Handlung 
flndet, dass er (IV. Aufziig, 4 8.) dem Caspar und Balthasar 
nachsetzti dereu Worte : »Wii sind verrathen, lasst uus llieh'n« 
ohnehln Bchon diuch ihr Fllehen begrfindet vorden, to ist or 

besser ganz zu streichen. Danii braucht auch der fliehende Caspar 
sein Schwert, dpssen siob Angelo bemiichtigt, nicht wegzuwerfen, 
was ganz unuatiirlich ist, da das Schwert wobl das letzte ist, 
detsea sich eiii Kricgsmana entledigt. Fiir diesen Fall folgen 

dem 48. Tftete des RecitatlT 4 DRAQ0.B«tr8AriilMsdinmtniiti«f 

als 4 3. und 4 4. diese l)eldcu 
Tacte {mit Hin/ufiigung des F 
in deu Uorneru): 

Ks fallen aus Tact 45 bis 27. Das Ubrige bleibt 

Von links her Ziehen die Eriegerschaaren, vom Yolk 5. Chor. 
hegleitet, tiber die Biihne (nach hinten fiber die Zug- 
briicke). Siegfried schliesst sich ihnen, nach innigem 
Abschiede von seiner Fran, an, ihr Gesang verliert sich 
in der Ferne. Genoveva ist ohnm&chtig in Golos Arme 
gesunken. * 

Die Oelegenhfliten, den Qelo in festen Ziigen xn charakt6ri-6*B«e.iu8oeiie, 
siren, sind vom Zusammensteller des Textes leider unbenntzt 

Selassen. Golo sagt : »I>er rauho Kricffsnunn (Siegfried) I auf 
das Schwert versteht er sich, uuf .'Stoss und Hieb ... auf 
Liebe nicht! Er bat's ihr angethant« Wenn er noch sich 
selber und seine zarten GelUlile fUr C^oteva gegen die des 
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rauhen Krieg smannf hslten wollte, gabe es einen Sinn I Darin 

feraer, dass Siegfiricd es uihr angethau hate, liegt doeh geiade 

ein Ruweis, dass cr sich auf Liebe versteht, wcnn man unter 
Liebe uaoilich etw**: uideres versteht, als was die Kumer des 
Kaiserreiuks dafiir aiisaheii. Dann fahrt er fort: »Stirbt sie, 
Ich will nicht kniiBchen !« wm nvr einen Sinn giebt, wenn er 
sagen will, dast, weiin sie stirbt, er vor seiner verderblichen 
Leidonschsft b»>vv:ihrt bleiben und er also ihrcn Tod als Mittel 
zuT Kettuiig aus seiner verbrecherischen Neigung begriissen 
wird, ein Sinn, der natiirlich viel zu weit liergeholt ist, um 
in einem Openitext irgend welche Wirknng Sussern zu kdnnen. 
Man koinite diese Stelle des Rccitativs ganz wolil ubersolilapen; 
in dieserii Fallo splelcn Tr., lir., Vc., Kb. irn ersten Tact dcs 
Rccitativ uur K, wahrcnd Fl,, Ob.. Kl. pausircn; Tact 2 — 26 
fallen fortf Tact 87 — 30 weiden ohne tiesang gcspielt, das 
Folgende UeibL 

Der ungetreae Diener vennag der Gelegenheit nicht 
za wideistehen, er Ictisst die Ohnmftchtige, wird aber da- 
bei von der alten Margarethe, seiner fruberen Ammet 
welche wegen ibrer Gottlosiglieit anf Geheiss des Pfalz- 
grafen durch ibn aus dem Schloss verwiesen wurde nnd 
jetzt die Abwesenheit des Gebieters zur RQckkebr be- 
nutzt, bemerkt. 

Sein Kuss bringt Genoveva zo sicb, ohne dass sie 
der Freveltbat gewabr geworden ist. Sehr scMn drUekt 
dfe Musik das Wiedererwachen der Genoveva ai»: 




Margaretba siebt hdbniscb den Abgebenden nach. 



/Ar verhisstner Bass gttht der Musik sum ersten Mai 

zu dieser Schiirfe der Charakterzeichnung Anlass, tvelrhe 
erschlossen zu haben das Verdienst Mozarts, wetter ausgebildet 

3U hnfien dasjenif/e Webers f/ildet. Neben der Klangfarbe, 
ivekhe dutch die hohen Noteit der klei)ien Fldte gespenstig 
erheUt wird, und der Bewegung in den gestossenen Accorden 
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der Ht\, Fag, und JC/., ist fUr ihr verderbliches Sinnem nament- 
iieh der aus swei MotiveH besiehende Anfang bexdeknend: 



SeliT lebhAft. 

tUk dft, wMb Mjmt Rittmmann 




f f f ^ f 



Die Reue liisst Golo niclit weilen, er will fliohon, als Etwiw auruck- 
ihn Margarethe anruft; beinahe treibt sic ilm durch ibre ^'**"*™ 



Andeutung, dass sie Golos Gcheiiiiniss konne, von Neucm 
in die FIncht, als sie ilim, gcschickt gcnug, Uoffnuugeu 
auf dif^ Gogenliebe Genovevas vorgaukelt: 



Tempo. 



HABO.Wu lint dU «r . me fn» aUaiii, 



MtUisig. 



wird ohn' 4idi gw tnuurif mu* 




Jetzt bittetersie sugar, (iMzubleiben ooLo.gioih- hicr im Schia„. 
und ilim boizusteben, mil den mo- 
tivisch verarbeileten, tinheimlich duster 

gezeichneten \iu)rten: 
Sie schwort ihm Beistand zu; in cinem accentreichen 
bewegten S( lilusssatz frcul sie sicli ibres Triuinplis, wiib- 
rend er sicb dcm Glauben an die ualie Erfiillung seiner 
heisseii Begierden bingiebt. 

£s ist Abend, wir finden Genoveva allein itn Vor- If.Au^g. 
zimmer ihres Schlafgemadis. In ihre wehmtithige Tren- 9> 6««n«t ohor 
nungsklage tim den Gatten {geditm^ Sir.) tdnt plotzlich ""^la^ggam"^' 
vom Schlossliofe her em wildes Singen kL Ft., ft Kt,<t Lebiwft. • 
S Hr., Basspos, vnd Chor der Knechte h* d. Scene): 




Y fz 
TEN. StDs^t an 



und trin- ket au» 



das, wie cine Verp:]cicbun[^ mit den obifjen Moliven der 
Margaretba ergiebt, auf dicse als die Anstifteria deutet 
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Dae viertoi wie Auch ist sie es, welche von Genoveva vom Fenster avs 
Toriier. ^{ej dem tobenden Tross der Knechte wahrgenoininen 
wird. Di0 schm$rsaich$ EnU in. 
rUttung der eintamen Gattin 
lUingt aus dem Uberam he^ 
jeichnenden MoUv: 

Doch, was von ihr noch nicht in ganzem Umfange er- 
kannt wild, ist die Wahrnehmung, dass es ihre eigene 
Ehre ist, die von dem hdhnenden Gesindel angetastet 
Bee. wird. Da erscheint Golo mit der Nachricht, Abdorrhaman 
sei geschlagen, und jetzt entschuldigt die ilberfrobe Ge- 
noveva nicht aUein den Gesang der Knechte, sie l&dt 
0. Duett, den Golo arglos ein, mil ihr das Lied zn singen, »das 
aus dem Elsass uns der Singer lehrtec, das Duett 
i»Wenn ich ein V5glein wftrn. Aber schon Wahrend 
des Singens verliert Golo immer mehr die Fassung, er 
siurzi ihr zn Fiissen, bekennt ihr seine Liebe, ja er 
dringt auf die iha mit Abscheu Abwehrende immer hef- 
tiger ein, bis sie gen. Za.rjMk ehr.io . «ctBft.ii«d! 

ihn endlich mit J i . 1 1 ^ li i .u — I J i., 



den Worten: 1 ^— - a* - • f '* " T'^ T&^trw 

von sich schleudert und enteilt Seine Glnth ist gekiihlt 
und nur die Rache bleibt in seinem Herzen znrtick, er 
schwort die Tugendhafle zn vemichten. 

Dies f/anse Duetl ist tm Sinne der heutigen Anforderungeu 
an die Verschmelsung zwischen Musik und DictUkunsl meister- 
haft gelungen. Die aUe symmetrische Form der Arte i^t bei 
Seite gelatten und dafUr tm Anschhus an den Tex$ eine 
sietige, mUchtig aufgebaute Steigerung erreicht , in der di> 
t ier Noten des J. Motivs der Margaretha leitmotivisch venvandt 
sind. Bei Nb. hcgegnen wir dem Motiv des Vnheils, das 
schon in der Ouverture erklanrf. Aurh der tiuch des Goio: 
»A'em Schlaf soil iiber die^c Atufen kmnmen . . , bevor du 
vernichlel I» ist dem Text aufs Lebhafleste nachempfunden und 
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durch Pasavnm md die Terzm derHolMhUisersehrenisprechend 
gezeichnet, 

Dem abgchenden Golo tritt Drajsro entgegen, dor die lo. Duitt. 
Liisterreden tier Knappen iibcr Genuvcvasi unJautere Be- 
ziehungeii zu einem jungen Kaplan berichtet uiid die- 
selben zu seinem Schmerz aus Golos Munde bestatigt 
hort. Unglaubig und urn sich durch den Augenscheiti 
von Genovevas Tieue zn ilberzeugen, verbirgt er sich in 
ihrem Schlafgemach. Der Plan des Golo gehi dahin, ihn 
dort vom Gesinde aufsuchen zu lassen und den Schein 
der Schuld auf ihn zu wdlzen. Margaretha erseheint, 
sie will das Verderben weiterspiimen und den verwun* 
deten Siegfried, der in Strassburg damiederliegt, durch 
Tr&nke aus dem Wege schaffen. Den Abgehenden sieht 
Genoveva beklommen nach (es genilgt, dass sie erst er- 
seheint, wenn sich Beide entfemen und nicht, wie im 
Text angegeben, schon vorher ins Zimmer blickt). Sie 
verriegelt die Thilre. 

Die GrundtUmmungen der beiden die Nunmer fo bildenden 
Dueite (Golo und Drago, Golo und Margaretha) sind »war 
ganz angemessen musikaliteh wiedergegeben, dock nicht mt'l 
90leher pkutischen SchUrfe rltaracterisirt , dass sie sich von 
dem vorhergehcnden Hohepunct fassUch und eindtmcksvoU ub- 
hOben. Auch ivirht der ununlerbrovhcnc Vhtss der mnsikalisvhen 
Gedanken auf die Aufmerksamkcit des Horers fiir die folgetuie 
Arte eher Idhmend ah jOrdemd. 

In einem getragenen . wnndervollcn Ada<2:io bittet ii, Arie, 
Genoveva don TTochston inn Vcio:ebung fiir das harlc 
Wort, das yio zur Abwulir ^^c<reii den Bulx'n gebrauclu'ii 
niusste und billet ihn, ilir Siegfrieds Bild ini Tramii er- 
scheinen zu lassen. Sie entternt sich iii ibr Scblaf- 
gemach. 

I'nterdess bat Margaretba das Verderben fleissig ge- 12. Finale. 
schUrt. Das ganze Gesmde scbleiclil leise herbei, wdhrend 6>«i*' lebhatt. 
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die Musik da* drohmde UnhHl tt> grellw Farben ammalt: 

Sthr Ifbhaft 




(Statt dass »Margaretlia die Thfir aufschliesst s wird diese 
richtiger vora Gesinde erbrochen.) Sle suchen Golo,uiid 
ihr Anffihrer, der Knecht Balthasar, Iftsst sich sdbst 
dutch das Erschemen Genovevas nicM beirren, alsGolo 
selbst (fnii dem Einsatz der Tr.) erscbeint und der Gr&fin 
beuchlerisch anrftth, die Leute nur welter suchen zu las- 
sen, damit ihre Unschuld ans Licht komme. Drago wird 
entdeckt und, ehe er ein Wort der Aufkl&rting geben 
kann, von Balthasar niedergemacht. Gegen Genovevat 
die sich rechtfertigen will, f&Ut die /in der Musik gar is« 
greU und schreiend eingekleidete) Beschuldigung der Mar- 
garetha ins Gewicht: 

FLOIilCI. 

BALTU. Ver . dichr.ges seh' ieh niAUl ^^"'^ 

MARO. Idi Uu$d)t' un Fen . iter i«ti, «te 

Auch ail Golo findet die Beschul- 
digte begrciflicher Weise keine 
Stiitze, und mil wildem Tosen wird 
sie von der Menge in den Tbnim 
abgeftlhri 

Die Musik halt mit dem lebendigen Buhnenvorgang glei* 
Chen SchriU vnd schafft hier einen wirksamen Aetsehhtss, 
Man kifnnte ihr hiichstens die su reichUchen und dabei nictU 
genug eharaJUeristischen Motive sum Vonvurf machen. In der 
Handlung muss freilich das wiiste Hineindringen des Gesindes 
in das Schlafijemnch der Ciehieterin nh peinlich hczeichnet 
werden. Ein Spruu/j von den Worten der Getioveva asvhutz 
dein Kind» (des e g JJ auf die Wiederholung der niimlichen 
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StetU (Partitur S. 169, 1. Tact auf S. 474, S. Tact, Klavieraui- 
zug Peters 3388, S. 100, vorletzter Tact mf S,40S, %, SyiUm, 
%, Tact) durfte rathsam erscheinen. 

Margaretha hat inzwischen bei Siegfried ihre Heil- 
tranke und Salben angebracht, aber das Uebel ist zum 

Guten ansgcsrhlagen, Sicgfriod ist so weit goheilt. um 
ilirer lliilfe o!itbchrcn zu konnen. Beirn Gelion tlieilt sie 
ihrn mit, dass sie eiiien Zauberspiegel besasse, in wnl- 
< hem man »Alles, was man will, iind Alles, was sich 
jiingst begebena, sehen, (i<'r ihin sogar von seinom go- 
liebten Weibe Auskunft gebcn konne. Sif^i'friod deiikl 
der Worte nicht weiter und Iflsst zur Heinilahrt riisfen. 
Indeni er sirh sclbst Srhwert und Panzpr ariIoji:l, siii^rt 
er eiii heldenniutlii}? frolics Lied, aus welcheiii das (iliick, 
sein Weib wiederzuselien , und die Freude iiber den er- 
fochtenen Sieg herausLunea: 





III. Aufllif . 
13. Duett. 



14. Uec, Lied, 
Daett. 



BbMUUVMi i\A wicder, m«iB BelnatlMditoM: 

Da sprciigt mit einer ilas haslige Ueiten klar veraiischau- 
lichenden dusteni Musik ein Reiter heran. Golo ist cs, 
der ein en Brief des Hauskaplana iiberbringt. Sogleich be- 
miu htitjt sirh audi di'r Musik eine druckende unlicimliche Stiin- 
muutj, in der das an(/c::ci<liiiete Mutiv viclfach wiederkehrl: 

/K,—^ Siegfried, der an dem Be- 
* "--^t*^ ^ ST^^ - l icht aber die Vorgange 

in seinem Schloss keinen 
Zweifel hegen kann, fiber- 
giebt dem Golo sein Schwert, damit er Genoveva todte, 
und seinen Ehering, damit sie ^se, wer ihm den Be- 
fehl ertheilt Doch beschliesst er, um sich ganz zu ver- 
gewissern, noeh Margarethas Wunderspiegel zu befragen. 

Die Musik ist hier von zu grosser Breite und Ausfiihrlich- 
kelt Aucli das Schwanken des Qolo, der von Reue gepeinigt 
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wird, abei docb das Verdetben seinen Weg geben lasst, wirkt 

keineswegs anrt p' TKl. Wir ?rh1aj?en zur Beseitijrtmtr beider 
Ubelstande lolgende Kiirzungcii vor: Partitur S. 4 91, vom 
drittleUten Tact bis S. 4 97, 3. Tact, von S. 4 98, 3. Tact bis 
S. SOIf 1. TaeC; alles einscbliesalicb. 

Verwandiung. Die T' ulcim Margarotli.i wird von Triiumeii gepeiiiigt, 
19. fiua«. eiii Kind erscliieii ihr, ihrc eigene Tochter, die sie im 
LaagMM. ertrankt, und die, lebte sie noch, jetzt vielleicht von 

einem Freiersmann heimgefiihrt wUrde. 

Die Musik , die in dem n-ohlhekannten Fis-moU sleht yvgl. 
Wolfsschlucltl^ Anfan(f des Vampyi) ist schaurig und duster; 
von KlangkombinalioHen set die Y'erbindung des Solovioloncell 
mit den Bratsehen der tieferm Octave hervorgehoben, 

Siegfriod ersrheint mit Golo und, iiaclidom die Hexe 
des Letzleron zagcn Mutli diircli die Aussicht auf Geno- 
' vevas Besitz wicdor fMdllatriird, zeijjt sie dem drangenden 

Grafeu irn Zaiibcrspicgel drei Bilder von stets gesteigerter 
Nieht »i-Uneil. Vcrfaugliclikeit. Das erste, welches Genoveva darstellt, 
wie sie auf ciiiein Spaziei'irang den Drapo eiiies Irau- 
BeleHer. lichen Gcsprilehs wuidi|it, aiuli das zwcitc, in welcliem 
Beide in einer vcrstecklen, voin Mondschein beschienencn 
Laube erblickt werdcn, finden Siegfried ziemlich gleich- 
Bie Tiertol wid mQthig. Beim dritten aber, in welchem die auf einem 
Torber. Riihebett in ihrem Schlafgemach schlummernde Geno- 
veva dem eintretenden Drago bei ihrem Emrachen foennd- 
lich die Hand reicht, verliert der Graf alle Selbstbeherr- 
schung, zertrftmmert den Spiegel, der ihm seine Be- 
schimpfung gezeigt, und st&rzt mit Goto von dannen. 

Dem Inhatl der Bilder entspricht gennu die suerst milde, 
dann immer avhurjere Zeichnuug der Musik. Zarte h'rauen- 
^Um/men begleilen d€is Erscheinen des enten BUdeSf su iAnen 
geseUen ticii beim xweUen Tenlf re , beim dritten erklingt der 
aiigemeine Qtor, 

Aus den Trummern des Spiegels erhebt sich Dragos 
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Geist, welcher Margaretha das Gebot des Herrn ver- Die Haiien wie 

kftndigt, sofort dem SifLfriel nl'es zu gestehen, wofem^^jj^f^*^' 

sie nicht binncn Mondesfrist den Feuertod erleiden will. 

Die nach dem Verscbwinden des Geistes aus dem Spiegel Sett iei»h«ft. 

hervorbrechenden Flammen jagen die Ge&ngstigte von 

dannen. 

Dieser Befehl des Herni ist oln Mangel in tier Anlage des 
Textes, der nicht abzuiindern ist nnd t'reiliih bp^spr durch 
eio Gestaudniss des ohuehin von reuniutLigen Auwaudlungen 
nicht fkeien Qolo enetzt -woiden wire. Margaretha ist nun 
eiumal dem Teufel verfallen und kann dadurch, dass sie du 
grtttliclie Gebot erfiillt :ntf }i Tiacb modernen AnschauiiTi?oTi der 
ewigen Verdammmss uicht enUissen werdeu, wahreudGolo durcb 
ein Oestandniss am Schluss seine Scbuld -weuigstens verringern 
wiirde. l&hiigeiiB ISsst es die Mvsik en lebhaftester Zeiehnang 
der BDhnenvorgange nicbt fehlen' and ersetzt 80 zun Tbell 
die Schwache des Testes. 

Allcr Aussicbt auf Rettung baar, wird Genoveva von IV. Aufeug. 
Baltliasar uiid Kaspar (so vne dem stummen Angelo, s. W. Scene, Lied 
unsere Bemerkung S. 469) in eiue wilde Feiseugegend ge- 
fuhrt. 

Die uberaus schwermiithige Musik ist in ihrer Stimmuug 
dem Anfanr/c des III, Aufzugs des Parsifal nicht unUhnlich: 



uid Arie. 













^ i ^ 



















Sir init Otmpfrr 

WSbrend die Kneclite, ein )'GaunerIied« siugend nur Br., 
Vc, Ob. u. lag.), dem Hintergrunde zugehen (wo sie auf 
die Ankunft des Golo warten), bleibt Genoveva allein im 
Vordergrunde. Ibre verhaltene Traaer wird beredter, ihren 
Gatten wflnscht sie sebnend berbei, vergegenwftrtigt sicb 
seinmi Sebmerz, wenn 8«ivr gt>traf«a. 
er einst ibre Unschuld ^^^^ ^ j y\- 
erfabrt. (Dt9ser gonze^^^^ -'-.F^^^'^ 
Satx, welchem das Motiv : ' 

Kelts el, OpersAlirer. 12. |9 
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die Bewegung* verlciht , ist von riihrender ln»igk4U,) Da 
lenchtet ihr aus dem Versteck ein Muttergottesbild hervor: 
jy/f fr f Wahrend sie sich (in einem langtamen siek 

^^ ^^Tj^mi^" 1 "'"^ "'^^^ belebenden Sakt) ganz dem 
^vt^ji" I I Schutz der Jungfrau anheimstellt, strahlt 
^ ein rosiger Schein vom Kreuz aus und 
lieblicho Geistprstimmen rufen ihr Irostend »Frieden!' zii. 
17, 9e9M» Ibr Poini<:er naht ■mm • Vnheilsmotirf nrif/ckundif/l). Sie 
erschrickt, als den Ring, den sie ilirem Gatten einst 
am Altar frereu hi, und tlessen Scliwert in Golos Hiinden 
erblicki. Aber auch angesicbts des Xodes kommt ibre 
Treue nicht ins Wanken. 

Per etwas biirgerliche Ton, welcfaen die Anselnanderset- 
znngen zwischen Golo mitl Gcnovcva an/.nnehnien rlrolK'n. wird 
dnrcb die Kurzung Partitur S. 2:iS, 13. Tact 3. Viertel bis S. 
260, 5. Tact 2. Viertel, Klavierauszug S. 150, vorleuter Tact 
$. Viertel bis S. 157, 6. Tact S. Yiertel etwas umgangen. 

(iolo iibergiebt die Tiigendhafte i n Knechten zur Voll- 
streckung des Blutbefehls und zieht in die weite Welt 
hinaus. Nachdem Genoveva dem Balthaser noch auf- 
getragen, ibrem Gatten ibre Verzeihung fiir sein Unrecht 
zu iiberbriiigen, kniet sie am Kreuze nicdor*). Die 
lb. Roc, Tor- Knecbte tragen Bedenken. sie an der lieibtreii Statte zu 
***Lit°Ciior"^ ' Hornenufe kcirnmcn immer nalu i , Caspar ent- 

flieht, schon will Balthasar den trullHclicn Streich voll- 
fiihren, ala Angelo sicli auf ibn sliirzt imd ilm znr Flucht 
zwingt bez. wenn die Rolle des Angelo gestriclien \vird) 
die herbeieilenden Jager dem Balthasar in den Arm fallen. 
Volk, Jager, Knappen sturzen auf die Biihne, Margarethas 
»gellende Stimme« ftihrt endlich auch Siegfried herbei, 
der win hdchstem Sclimerz zu der halbohnmachtigen 



*) Die iitt Text weuig aogemesseueu Tacte 1 — 24 der Nummer 1$ 
Mien besaer foct. 
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Gc!ioveva Fiissen stiirzt". Endiich erkenut sie ihn und 
sinkt uberselig in seine Arme: 



Naeh dem Duett stlmint das Qefolge urspriinglich einen 
Chor an , tier sich immer mehr entfernt, iiidess der Anfangs- 
rhoral von einem zweiten Chor hinter der Scene gesungen, 
immer iiaher komiut, wobei sich die Biihne wieder in den 
SeUosBhof des ersten Anfzugs ▼eiwandelt. ITnstreitig warden 
slchf Tiamentlicli in Verbindung mit Wandeldekorationen, mit 
diefjem Doppclrhor sohr hiibfjche Wirkungen erzielen lassen; 
doch ist jetzt allgemein eine andere Einrichtung in Gebrauch, 
die auf Paitftnr S. 379, 2. Taet eine Einlago folgen llast und 
direct zum Schlasschor des Finales (xErschalle, festlicher 
Sang««; iiber;i:oht und der wir hior cberifalls folgen, da sie 
nach den voranpegatiL'ciicn niclit oben ertindungsreioheu Num- 
mern der Oper wen teas eiiieii kraftigen Abschluss sichert, 
aneh den Golo der geiechten Strafe nicht entrinnen USsst. Das 
Wiederauftreten des Hidulphus ist schon von Schumann als 
st6rend empfunden wordeo. 

Da wendet sich Siegfried zu seinem Gefolge: »Doch 
wo ist Golo?« und erhftlt von einem J&ger die Aus- 
kunft: i»Seid nnbesorgt, wir fanden ihn zerschmettert 
dort in jener Schlncht, ganz nahe diesem Schreckensort!* 
Jetzt fordert Siegfried alle anf, in sein Schloss zu kom- 
men und dem HOchsten Dank zn sagen, alles bhcht in 
Heilsnife zu Ehien Siegfrieds und der Genoveva aus. 



19. Do«U. 



(20. Doppel. 
chor.) 



(21. Fiaale.) 



22. Finale. 
SchliMBchor. 





B. Komleche und leichte Hichtung. 

(Fortaetxung.) 

a. Conradin Kreutzer, 

geboren am November 17S0 zu Moskirch in Baden, war 
Kapellmeister in Stuttgart Diri^fnt dor Fiirstlich Fiirsten- 
berg'schen Kapelle in Donauesciungen, Kapeilmeister der 
Wiener Hofoper, des Kolner Stadttheaters, der Braun- 
schweigischen Hofoper, der Oper in Riga, wo er am 
U.December 1849 starb. Yon semea zahlreichea Opera 
hat sich uur erhalten: 

Das Naohtlager in Granada. 

Somantisolxe Oper ixi zwel A.ix&-a8eii. 

Text n«€h Fr. Kinds Dnma beubeitei von Gatl FreUun. v. Biann, 
Mnsik Ton Conradin Kreutzer. 

1894 ilk Wiea ram «rrtea Hal an^ef A]irt. 

Die alte geschriebene Orchesterpartitur trRgt auf dem 
Titelblatt nach dem Wort >>romantische'< den Zusatz 
widyllische oOper, erne Bezeichnung, die in Bezug auf den 
iiberwiegenden iTheil der in der Handlung angeregten 
Empfindiingen, sowie die ganze Musilv durchaus zutrefTend 
ist. Einen so zarten. anmuthig barmlosen Grundton hat 
mit gleicher Bestandigkeit kem zweites musikdramatisches 
Erzeugniss getroffen und durchgefiihrt wie das »Nacht- 
Iager«. Diesem TJmstand verdankt es seine Uuverwelk- 
lichkeit mid seine Emzelstellung. Mit grossem Gliick 
weiss Kreutzer die Waldromantik m Tonen witderzugeben. 
Wo er in Seichtheiten verfallt, weiss er dennoch volks- 
thumlich zu bleiben. Der romantischen Ortsfarbung 
tragt er in mehreren Boleros und der maurischen Ro- 
manze der Qabriele Rechnung. Auf die schdnklingende 
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liistmmentiiuiig und die vortheilhafte Verwendung der 
Singstimmeii sei noch besonders hingewiesen. Die Oper 
hatte zuerst Dialog, der spater vom Komponisten dvreli 
Recitative ersetzt wurde. 

Die Ouverture hringt Motive der Oper (auf die im Fol- 
genden verwiesen ist) in wirkungsvoUem Tonbildd (Maestoso. 
— Andamte grasioso. — AUegro agitaio. — AUegro d la efuuse). 

In eiiiem malerisch von Bergen eingeschlossenen 
Hirtendorf in Granada beklagt die schdne Gabriele den 
Veriust ihres iiber alles geliebten TSubchens. 

Die Arte hat folgende Theile: J. Andante recitativisch) 



1. lite. 



mit dem das FiaUern der 
Taube besHchnenden, 4m 
^aestoto der Ouveriure 
verwandten LeitmoUv: 



Andante sostenuto. 
OABR. Sfi . oe froiD.me Lie - 'bn . pa 



Andante 




be 




//. An- 
dante 
soste- 
nuto: 

h. der 
den 



d. 

Ring , 
mir Gomes, 
mein Ver- 
lobter , ge- 



9 «b. 

sckenkt und den das Tdubchen am Halse trug, Mst auf ewig 
nun dahinn (s, Ouverture: Andante graxioso), JIL AUegro 
moderato: »Acht sie war mein einsig GlUeka ist von meio- 
discher Anmuth, obschon dem Text nicht so entsiinchend 
toie I. und II. und hat einrn nach Art der klassischen Muster 
virtuos nnsr/efiihrtm Schluss. Das Orrheater IMtet in reiz- 
voller Weise wieder in die erste melanchoUsche Stimmung 
iiber, die auch in Gabriele ns .s^iel loieder durchbrechen muss. 

Gomez, ihr Verlobter, entschlif'sst sich , um i^ren Rec.ii,2.Duflt. 
Kummer zu linUeru, zum Prinzregeiiten zii gehen, tier 
eben jetzt in den Bergen jage. Das Taubchen, das ein 
Adler geraubt, kaiiii freilich auch der Prinz nicht zur 
Stelle schaffen. Doch wird er, »den man nur den Guten 
nennt", Gomez vor der Nebenbuhlerscliaft des gewalt- 
thatigen Hirten Vasco und vor der Abgunst Ambrosios, 
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Bee. 




des Oheims der Gabriele, schttUen und die Liebeaden 
vefemigen (vergl. % Rec.). 

Das DueU teixt tM$ am versehiedenen kleiMn Sitixen 
susamiMn, vtm dmm eiM Art LtUmoUv det Priuxregtnien, 

das schon tn der Ouverture im ^/g- Tact (Allegro ft to chaste) 
erklingt, her- ^ ^ ■ j — a — 

04 



vorzuhebsn 
ist: 



Sobald Gomez seinen EtU- 
schluss kundgieM, getuimtt 
die Musik an FesUgkeU: 

' PPM 

Erst im ScMusssats, einem schwungvollen Bolero, t ereinigen 
sick die beiden Singstinmen, 

Kauni ist Gomez vcrscliwuiiden , da ersclieint, vuni 
)>Jagermotiv" idem Anfang der fulgenderi Romanze des 
Jiigers) ^ ^ ein Jager in voniehmer 

kiindigt 




er briugt Ga- 
brielen die Taube zuriick. 



die er soeben einem Adler abgejagt. L'berselig gie])t ihm 
daa iianiilos schliehte Madcheu auf seine Frageii Ant- 
wort (bet der Envdhnuny der von Gabriekn und iln em Oheim 
3* Bomuise. bewohnten ScMossruine ei'klingt der Anfang der Homanse des 
FituUes 6) und erh&lt von ihm in der liedariigen, volks- 
thfimlichen Romaiuse die Auskunft: «>Ein Sch&tz' bin ich 
in des Regenten Sold . . welche nicbt obne Galanterie 
Bee. ertheilt wird. Diese Eigenschaft steigert sich in folgendem 
4. Duett. Duett dureh Gabrielens naive Fragen nach den Cha- 
raktereigenschaften des Prinzregenten (Adegro con fuoco. 
Andante, Allegro moderato grazioso mil dmi SpMmotiv): 

zn einer anf- 

i„t. ,^ , .77t>.>-.-T^ ii n ketoenden. 

zarten Nei- 
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gung (Duett: AUegro scherzando ^/%-' »Dein Blick mir suge- 
wendet* . , die jedoch durch Gabrielens Gest&ndniss, 
dass zwei sich mm ihre Hand bemflhen (Gomez und 
Vasco), von denen sie nur Einen (Gromez) liebe, einen 
jfthen Schlag erhfilt (Adagio: »M flitai sie einem Andem 
gebenv}, 

JMes Duett iet insofem fUr den eigenthUnUliehen StU der 
leichten Operngattung beseichnend, als in ihr die MuaUt den 
Texinicht ehndringlicher und ausdrudcsvoller su gestalten, son- 
dern ihm durch zart(\ leichte, dem Tanzcharakter eichndhernde 
Motive ein gefUlliges Gewand zu gehen sucht. 

Ein Kuss, den er ihr auf die Stirn driickt, wird Ton S. Qvint^tt. 
den heimkehrenden Hirten Ambrosio, Pedro, Vasco 
bemerkt und entflamint namentlich Vasco zu hdchster 
Wnth. Erst Gabrie- ivi (fMr »n«v) 

lens schmeichelnde 




Fiirbitte: 

vermag den Jager, erst des Letzteren voile Borse vermag die 
Hirten so well zu besanftigen, dass sie ihm ein Nachtlager 
gcwahren, Dennoch schopft in dem beruhigten Quintett- 
satz 'Andante iiwderntfi (^,, Hohhl. u. Hr., Str. fast bis zuvi 
Schluss pizzicato Gabriele aus der heiiritiickisclien H5flich- 
keit der Hirten ein Misstrauen, das ihre Wangcn farbt. 
Der Jager und die Hirteri deuten die Erscheinung auf 
Gabrielens Liebe zum Jager, urn so mehr yinnen sie 
auf sein Verderben (AUeyro agitato: »W ic gluhen Hue 
W angettu. t)ie ersten US Tacte dilrfen ausgelassen werden. 
Der Satz ist rolfknmmen der Spuiopvr enlsprechendK 

In eiiicm Kiisemblesatz (Moderate und Allegretto firazioso,;, !^ Fiuale. 
der ol't iibersprungen wird, sucht Ya£co die ^^'^hlussigen . jj^^^®" 
QenoMen, die den Gatt nieht ersK^aen wollen, za seinem ^^ioso. ^ 
Vorhaben su beredeo. 

Wilbrend die Berge in Abendsonnengluth erstnihlen, 
kehren die fibrigen Hirten mit gef&Uigem, wohlklingendem 
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Allegretto Chorg^sEiig heim ^/g-Toiri;. Des Fremden Eiseheiiuing 

• MaeXlo. 1^ ^^^^^ MMttm 

y^-'Tad}; anf GabrielenB WuDsch heissen sie ihn will- 
Bolero. kommen. (Ein BoierthZeUmaats hringt lebhaften WtdaA her- 
t'orj Sie fldngt, »dem edlen Gast die Zeit zu ktlrzem, eine 
etwas unverst&ndliche, aber musikalisch pikante Romanze 
von der Nonne und frftheren Matirenkdiiiipii Fatime: 



Andftiite. 




Allegro aputo. Ein dustercr, slaninungsvoUer Eiisemblesatz, der leider 
den ohnehin matten Verlauf der Handlung verlangsamt, 
Iftsst den Jiiger noch gliihender. die Hirteii misstrauischer 
und heimtiickischer, Gabriel en und den Chor besorgter 

Allegro mode- um des Jagers Schicksal erscheinen. Jetzt ertonen Abend- 
glocken, Horner und Klarinetten antworten einander iii 
sanftem Reigen, and nach dem choralartigen , fein zu 
nnancirenden Chor: i>Schon die Abendglocken klangena 
wird der Jftger von Gabrielen and den diei Hirten zxa 
Rnhe in die Schlossniine geleitet. 

"\Vi(i leiclit ersichtlich. erniJiDjrL-lt das Finale des drama- 
tischen Inteiesses. Lwsomehr habeu die Sangei die Pflicht, 
durcli eln« tehSne, der Uuen Abendsttmmimg angepasste 
Gesangsausfilhruiig dem Mangel abzuhelfeu.^ Auch der Re* 
gisseur muss dnrch den wolilvennittrlten Ubergang der Bo- 
leachtung von der Tageshelle zu eineui krtiftigen Abeiidroth 
fQr ein gtets feBgelndes BCUinenbild Borgen. "Werden 1»eide 
Forderungen erf&llt, so ist der Alwehlvn etner nachhaltlgeu 
Wiikang aicher. 

II. AufiEug. Unterdess findet Gomez auf seinem Pfad ein herren- 
7. Ree.iiiiA Alio loses Pferd und zwei heulende Doggen, bald naht, nnler 
nit Ohor. ^^^^ Geschmetter von Jagdhdmem, ein Jagdgefolge, das 
nm das Schicksal des Gebieters in Sorgen ist. Gomez 
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zeigt ihnen seine Spur und, wahrend er den gef&hrlicheren 
aber ihm yertraaten Weg fiber dea Gipfel des Gebirges 
nimmt, heisst er die JUger den Berg amgeben aad ibn 
selbst an der Schlossroine in seinem Heimathdorf wieder- 
finden. 

Eitte dramatisch nlcht belangreiche, aber musikalisch an- 
spreclieudef fur dSti Sanger des Gomez und fiir einen ge- 
Bchnlten lIBiineidior zecht dankbam Seene, die uieht m- 
gelassen -wcrdea sollte. Die folgende Entr'aetliniisik mit 8* Siik*a«t 
Oabrielens Bomaaze 9 wild meist iibergangeo. 

Der verftnderte Schauplatz lilsst uns das Yom Hond Verwandliing. 
erleuchtete Innere der Schlossniine erblicken. Vasco 9. ixie. 
geleitet den Jjiger zur Ruhe and scbleicht von dannen. 
Dieser ist »un weissen ManrenachlossM allein (AlUgro 
moderato). Aus der heimlichen Musik schillt sich eine 
l&ngere, liebliche Geigenmelodie herans (Adagio cm moto]: 
Adagio con moto. die trefHich zur Stille 

f'^f n.wf^ ■ f'r."f >• Nacht und zu 
r . T l fl fl u I T jjgj. elegisch 80ig<- 

losen Stimmung des 
J&gers passt. Er bedeakt das Abenteuer, den schaiirigen 
Ort, an dem einst Abenceragen (eln vornehmer, mau- 
rischer Stamm) von Christenrittern erschlagen sein soUen 
( Miitelsatz des Adagio: Allegro Mit-f^ro moto. 
con moto, tremolo in den Geigen, 
in den Bdssen ein I'nheHsmotiv) : 

Doch: »die Hand ist rein . .« (Wiederhofung des VioUusolo) 
und der rauschende Strom der Zeit (Allegro assai, rollen({e 
Achteltriolen in Sfr , mehrmals durrh Holzbl. verstarkt' ver- 
mag Eines mciiL zu rauben: »die Ruh' im Busen, von 
Schuld imd Vorwurf reinu (Moderalo, Hornsolo : 

Modcrato. Die Mudig- 

keit uber- 




P Met 





kommtihn; 
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Gabrielens BUd in der Erinnenuig, entschlummert er (An- 
danie, sum ScMusi erslerbend), Doch Gabrielen Itot die 
Sorge fiir den Gast nicht ruhen ; um ibn wach zu erhalten, 
singt .sie an einer FensterOffnung zur Gnitane die seharf 

10. Maariscbd rhyUunisirte, eigenartige mauiiache Romanze von Alkan- 
Bomaaze. g^^g qj^^j seiner Auserwahlten verschwiegener Liebe. Da 

Sec ihr Gesang ilin nicht erweckt, scbleudert sie einen Stein 
berab; schon hdrt man dratissen ein rerdftchtiges Pfeifen, 
warnend eilt sie davon, um Hulfe zn holen. Erst jetzi 
bemerkt er, dass der Feuerstein von seiner Buchse ab- 
geschraubt ist. Er verriegell die Thiir und ergreift den 
»T}ieuerdank« , sein Schwert, den letzten Heifer in der 

11. (^uftrtett. Noth. Nach einem heroischen. kurzen Satz 'HecitatiVf 

Alleffro moclernto. nufwdrts eilendcr Tonleitcrlauf wic im An- 
fanrj dcv Owcrture, dann piii AUccjm orwartet er still die 
Banditen, die sich mil einer gemaciiliciien , leisen Musik 
(Andante; ausgehallene (icfr K! . soicic Pos. iverden rhnrakte- 
ristisch rem^andt) der Thtire niihern, als sie diese ver- 
schlob.^eii finden, wegen dringender Botschaft vom Prinz- 
reg<^nteii Eiiilass begehren und, als der Jiiger erwidert: 
»Hat bis morgen Zeit!«, die Thiir zertriinimern ■ AUeyro 
vivace ^/a, AUef/ro ngiialo CJj. Vor des Jagers geziicktem 
Schwert prallen sie zuriick; sobald er ihnen zuruft: >lhr 
Schurken, bebt; ich bin der P r in z r e g c n t !«, sinkeii 
Ainbrosio und Pedro zucrst auf die Knie. ciringen aber 
auf Vascos trotzige Ermunterung von Neuem auf den 
Herrscher ein, der die ersten beiden verwundet, den 
Vasco tddtet und uber das Treppengelander wirft (wdhrmd 
einer lebhaft sehUdemd^ MuHk). Da tritt Gabriele mil 
Gomez ein (FUfienlaufmd Ttitter) und kftndigt das Naben 
12. FiMie. der UUlfe an, als frdhliche Homrafe und ein kriftiger 
Allegro. Jjigerchor erschallen (Allegro d la chasse der Owferiure); 
der Prinzregent stOsst ins Horn, sein Gefolge nnd die 
Hirten des Dorfs erscbeinen. 'Der Prinz giebt sich (nUt 
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dm oben ffUtgetheHten LeUmoUv; dieter Sais wird meif < AUegx«tto con 
ausgelateen) aUen zu erkennen; tou Dank and Liebe zu 
Gabriele erftUIt, will er ihr fortan ein glftnzendes Loos 
bereiten. G abr iele : »0 Herr ! dieseu Hirten hab' ich mir ModMato. 
erkorenn. Wohl zaudert er einen Augenblick: 

Sie nickt bejahend .uiihrend die gleiche Stelle in Dui wieder- 
kehrt), ihrer, in einer ziirtlich geschmeidigen Cantilene 



vorge- 
tragenen 
Bitte : 



Andiinte grazioso 




die von Go- 
mez (kano- 
nisch) 



Aadante gn> 
sioso. 



QABR'Trni.B* alckt dias Bu4 d*r li* . k« 

derholt wird, vermag er nicht zu widerblelien {er imilirt 
die Cantilene und vereinigt sick mit dem Brautpaar zu einem 
Tertettsats von sartestem WohUaut). 

Vou dem folg'Piiden Alleuro - Terz^ttsatz, welcher liir die Allegro risoluto. 
HaiidluQg uuwf :ieiitlicli uud musikaliscli des luteresscs eutbehrt, 
desswegen auch meiat ausgeUssen wird, soUte doeh das poetiscli 
und miiaikaliach zart ausgedriickte Gestandniss, welches der 
Pn'?iz seinem Freimde, dem Gral'eii Otto, iiber seine Herzens- 
wuade macht, beibchalten warden (die letzteu 17 T&cte des 
Allegro). 



Aiicli der Mitgift vergisst der Prinz nicht; von Heils- 
rufen des Volks aiif das Habsburgcr Kaiserhaus begleitet, 
gebt er mit seiaem Gefolge von danneu. 



Allegro. 
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b. Albert Lortzing, 

am S8. October 1808 in Berlin geboren, kam als Schati- 
spielerldiid Mhxeitig mit dem Theater in Berilhmng. 
Eine grfindliche mnaikaliache Untenreisong woide ihm 
nur bis 4 813 durch C. F. Rungenhagen, den spftteren 
Leiter der Berliner Singakademie, zu Tbeil. Scbon von 
1822 an trat er als Schauspieler und Sanger auf. Das 
Wanderleben, zn dem er durch seinen Beruf ^i^enothigt 
war, erhielt durch sein Engagement am Leipziger Stadt- 
theater unter Ringelhardt im Jahre 1838 einen langeren 
Stillstand, der fur die Zusamm^assung seiner schopfe- 
rischen Kraft iiberaus beilsam war. Nachdem schon »Die 
beiden Schutzen« (1837, 20. Febr.) einen durchschlagenden 
Erfolg errungen, ging noch im selben Jahre das Werk in 
Scene , das ihn weit iiber die Grenzen Deutschlands 
beriilimt machen sollte, -^Zar und Zimmrrm.inn.w Bei 
dem Directionswechsel 1844 von Direct^n- Schmidt als 
Kapellmeister engagiert, erhielt er. nachdem inzwischen 
»Undine-i in Hamburg die Erstauffiihrun*i: erlebt, am 
1. August 4 845 seine Kiindigung, die erste semes Lebens. 
Am 30. Mai 1846 brachte er als Kapellmeister des 
Theaters an der Wien seinen »Waffenschmied(« zur Auf- 
fiihrung. Nur wenige Wochen im Jahre 1 849 leitete er 
von Neuem das Leipziger Theaterurciiester. Im Jahre 1650 
als Kapellmeister an das soeben eroffnete Friedrich- 
Wilhelmstiidtische Theater berufen , starb er bereits am 
a. Jan. 1851, von den bittersten Nahrungssorgen und 
Enttauschungen entkraftet. 

Lortzing hat die Bedeutung, die er noch jetzt im 
deutschen Repertoire behauptet, hauptsachHch dei 
gliicklichen Vereinigung seiner dichterischen und mnffl- 
kalischen Begabnng zu verdanken. Einzeln betrachtet^ 
hfttte weder die eine noch die andere die Bedeutong 
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einer Etappe in der Bntwickelnng der Oper zu gewinnen 
vermocht. Aber er besass das, was dem dramatischen 
Dichter werthvoU ist, die Konst klarer Charakterzeicfanung, 
nnd er kannte die Bftbnenwirkimgeii ans eigener An- 
schauimg nnd reicher Erfahnmg. FAr die Ricbtung des 
barmlosen, gemflfblicben Humors war er sogar ungewSbn- 
lich begabt, nnd da er die gewaltigen firscbiittemngen 
der hochdramatiscben Knnstgattong mied, so gerieth er 
natnigemftes auf die Bahn der komischen Oper. Als Ton- 
setzer hat er die Tonkunst nm komische Wirkungen, 
drollige Instrumentalwendungen, komisch wirkende Motiv- 
yerbindungen nicht wesentlich bereichert, obschon er im 
»Zaten«i bemerkenswerthe Anlftufe dazu nimmi; er hat 
Mozart nicht einmal ganz anagenutzt, geschweige denn 
iibertroffen. Dafur sind seiner Tonsprache eine nnrer- 
siegbare GefalUgkeit und Herzlichkeit zu eigen, die sich 
geschickt und zwanglos mit Wort und Situation verbinden, 
und die ihn auch als Musiker fiir die komische, oder 
richtiger. fiir die leichte Operngattung vorausbestimmten. 
Besonders gross ist er in der kleinen Gattung des volks- 
thiimlichen Liedes, wahrend ihm in den grossen Formen 
nicht selten die nothige Sicherheit im Aufbau, sogar in 
der Stimmfiilinnig fehlen. Er stand im Ganzen mehr 
auf dem Boden des deutschen Singspiels, wie es in Karl 
V. Dittersdorf . t in< ;i hofrabtesten Verlreter gefunden hat, 
als der feinkomisciien von Mozart begriindelen Oper. Der 
limstand, dass sein dichterisclies, wie musikahsches Km- 
plinden tief im deutschen Volkscharakter wurzelt, sowie 
die unfelilbare Biihnenwirksamkeit seiner Charaktere und 
Situaiiunen sichern seinen Hauptwerken eine bleibende 
Stelle im deutschen Opernrepertoire. 
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Zar nnd Zimmennaiiii. 

-K-onrxisclie Oi>oi* in. droi ^Vvilasiigen. 
Masik Tou Albeit LorUing*^j« 

Oiivertiiri* Die Ouimiure enUUtU nacH einem AndaMe das rustisehe 

dann ah RvihtifUnkt die 
MoUv: schOne Geigencantilene (ies 

Sextetts (U. Aufz. 10 und 
die Hdchzcitsrnusik au.s (Ifin Finale des I. Auf^uges in kuMh 

loser, alter f/efdflifjf virhender ] erhnupfinifj. 

I Aufzug, Auf flem Scliiflswerft der Wihve Brown in Zaandam 
I. Auftritt. sind Ziinmerleutc fleissif^ am SchilTsbau. Das Singen 
i. Intryductioa befordert die Arbeit; doch, wie der junge Russe 
<Clior|. Peter Iwanow rneintj Einer rvor alien weiss solch 
Lied uns vorzutrai^ea«, und dieser Eine ist seiii Lands- 
mann Peter Michailow**), der ungesanmt ein kerniges 
ZimmermannK- mit 4 Dreilucten hf'f/innendes) und gedankeiivolles Ziramer- 
li«a. mauuslied zum Besten giebt. Dieses und die Aussicht 
auf ein Abeiidfest, zu welch em ilire Prinzipalin sie an- 
lasslich der Hochzeit ihrer Toohter Charlotte eingeladen 
hat, ermuntert die Gefahrten zii riistigeni SchafTen. 
Dialog. Unter Landsleuteii <iiebt cs keiiie Gelicimnisse uiid so 

weiss Michailow lung&t, daiss Iwanow in zartlicher uad 
erwiderter Liebe zu Marie, der reizenden und liebens- 
wiirdigen Nichte des »dummen und Iftcherlichena van Bett, 



*) ]H« KlftViemiMlkgtt van Loitariag* Opera tM %«i Breitkopf vti 

Hartel er?chionon. Die Partitiiroii -^ind lishfr nur hand8cliriftli'"h vjr- 
handen. Vollst&ndige , mit alien gebrancblichen Eiolagoa, aowie mxi 
dii»e]ig«1i«nd«ti und Mohkmidigea B«gleftiiga1>«tt veyseheM TezfUMIier n 
den drei von uns behandelten Lortzing'schpn cpHrn sind Wtt C. F. Witt- 
manu in R«clams Uuiversalbibliotbek berausgegebeo. 

**) Di« Navaii Iwinow und XicbillAir sind ftuf der sweitm Syttt 
za Letonen. Eine ruseiaclie NanensbUdDDg MidiMlow, «i« sie derTeit 
«DtbUt, giebt es nichi. 
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Bttrgermeisters von Zaandam, sehmachtet, die eben. 

daherkommt, um ihrem AusemShlten zwei Mittheilangen II. Auftrftt. 

zu machen; die eine betrifft die galante AnCmerksamkeit, 

mit der sie von einem jungen Franzosen verfolgt wird, 

die andere allerhand geheimnisBYoIle Machenschaften, 

die ihr und ihrem Liebsten seitens ilires Oheims zn drohen 

scheinen. Da Iwanow einst heimlich aus dem russischen 

Soldatenstande desertirt ist, glaubt er sic]i ei-tappt; jener 

Franzose aber giebt seinem eifersuchtigen Naturell reich- 

liche Nahrung, und kaum hat sie ihn mit ihrem schlichten, 

mit schelmischer tfberlegeiiheit vorgetragenen Liede von 2. Arietta. 

der Eifersucht besanftigt, da versetzt ein Kuss, den 

Michailow aiif ihr dargereichtes Handchen driickt, sein 

Blut aufs Neue in Wallung (von den immer mehr beschlet/nig- 

ten Octaren der Htirner angedeutet] , sie laaft davon, er 

hill terd rein. 

Lcfort tritt auf, nnd aus seinem Muiide erfahren III. Auftritt 
wir, class Micliailows Verkleidung den Kaiser aller Reiissen, Dialog, 
den Zaren Peter vdcn Grossen«, birgt, wiUfronrl er selbst 
als dessen Admiral und Reisebegleiter kenntlich wird. 
Er bringt ungiinstige Nachrichfen aus Russland: der 
Geist seiner llalb-^Scliwesler i>opi»ie rege die Strelifzen 
zur Meuterei auf Der Zar heisst alles zur Abreise riiaten IV. Auftritt, 
und verrath uns in einer grussen Aiie [HedtaUv-CantahUe — ^- 
Heritativ — I n poco piu lentoi, welch saures Amt das 
Herrschen bilde und wie nur der »Blick nach Oben« oder 
vielmehr der Blick ) Von Oben«, vom Reich der Seligen 
auf liie dankeiiullte Nachwelt, fiir die Undankbarkeit der 
Mitwelt zu triisten vermoge, lasst aber doch seiner oft 



*) Dlt Cieint d. h. die Gesinnung; Jonu dio bier genit'into Supliia Al<>» 
z^jewna wurde sehoa l4>bd wegea ihxwc Umtriebe gegeu Feter in dM 
>Jiing&aaenklo«terc zv MoBlnit ge1>rftc1it. Strelitxen mgeiitlieli 6M\tf, 
Schutzen , hiess dio von Iwan dem Scfarecklichen errichtete Leibwaclie, 
deren Eigenmaclitigkeit nnd tjfb«mutli ixk ihrer Anfidaong dvrcli Peter 
\m fuhrten. 



> 
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V. Auftritt. 

Dialajr. 

VI. Auftritt 



4. Aria. 



bewiesenen Strenge so viel Ireien Lauf, um blutige Strafen 
in Aussichi za stellen. (Die spHter wirklich erfolgte Hin- 
richtong yon sooo Strelitzen bat diese Verbeissong wabr 
gexnacht) 

/fi der Ari9 wird man wh In der m'sten Nwmur kmm 
tfintfn neuen mutikaUM^im Gedanken findm, Dof Vn pocojitti 
Unto ietwas lang$amer als Andante nUmlich) erinnert stark 

an Spohr. Sauher au^n^fuhrt uud init Sachdrucl' rorgetragen, 
verfehlt sie dennoch Hire Wirkmiy! nicht. Eine Ait'^ln'^^ung vmi 
4 Tacten am Schlms des Can in f/ He: t>Drum sehnt sich mein 
Geist nnch Licht und Wahrheit:^^ erscheint geboten. 

Nicht selir gelegen kommen Iwanow und noch weniger 
der schon erwahnte Biirgermeister van Bett nebst 
Wit we Brown, dem Zuscliaiier indess zu entschiede- 
nem Gewinn. Denn van Betts auf^^eblasene Selbstge- 
falligkeit, die Zergliederung der eigctun Vnrzuge, welche 
dieser selbstbevvusste Wfirhter der Gereciiiigkeit an sich 
vornimmt, bind vom Koni]) oiiisten mit so kriiftigem Humor 
geschildert, dass eine Atmosphare des Behagens mit 
dieser Nummer Lervorbricht 

Gang vomAnUseifer erfulU, athenUos dem Schuldig^}} nnch- 



spiirend, 
ruft er 

aus: 



Allegro, 
no BETT. 0 taae.ta 




iiPlerique hominutn .die 
meisten Menscheu) auf 
dieser Erde, Sie ruhen 
dock meU von Qual und 
Besehwerdett: 




A« . itit«di« MttB Attn Ge.ai» 



HocA Zaandam brmtcht niiM xu 
vergagen: 
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*■ B. EuiGhicfc,dtfsichiDeinAmt xrite . he 



Der SehUrfe seines 
GeUtes haUen die fUr 

sein Amt wie ge- 
schaffenen kdrperlichen 
Erfordernisse, die »aus' 



drucksi oUen Ziige^, dafi »Aug' une ein FInmbeam u. s. w. die 
Waage. Die lacherliche Wirkung dieser Selbstberducherung 
wird dadwrch voUkemmen, dots er sie in einem ausdrvcks' 
voOen CantabUe-Satst , in welchen ausser den Streiefdnstru^ 
menten nur der ifrocft^ne SchMt^ert^ , das phUistrifse Fagott, 
mitzureden wagtt vortragt; sum Schlttss erweist sich dies 
Instrument sogar nls niitslich nnd hiiJfrpich, indem es dem 
gestrengen Herrn, welchem bei der lelzten tie fen Kadenznote 
ALhem und Stimme ausgehen , diese Note abnimmt. Mag da 
noch Jemand an der Schlussfolgerung zweifeln: 




f f r ^ . , . ^ 

T. B. O teh bin Uuf sod w«| . m and meh De . ttigt 

Die Arie besitzt naturwUchsige Frische, und weist eine jsu- 
trelfende Charakterisirung auf. 

V 

( 

Van Belt begiebt sich schliessiich an die ihm aufge- DUl«(r. 
tragene Untersuchung. In einem Briefe fordern ihn die 
Generalstaaten, d. h. die von den Provinzialstanden der 
damaligen Republik der Vereinigten Niederlando erwahl- 
tcn Abgeordneten, welche an der Spitze der llegioriing 
standen, auf, ihnen fiber das iThmi und I.assen eines 
Fremden. Namens Peter, der gcgenwartig auf den Werften 
zu Zaandam arbeitetu, Bericlit zu erstallen. Da es mit 
seinem Leseii zu liapem sclieint, die Witwe Brown diese 
Kunst iiberhaupt niclit kcnnt. so muss der Zar ilun den 
Brief vorlesen, der auf diese Weiso von den gegen ihn 
gerichteten Nachforschnngen Kundc erliiilt. Doch auch 
Iwanow. der allzeil besorgte Dcsertcur, fiildt sich gctroflen. 
Die Glocke ertont, uud die Zimmerleute eilen in der VII. Auftritt. 

Neitzel, Opemfukrer. 12. \% 



6. chor nad Meinung, da88 Behon der Hochzeitsschmaus begiime, ttoh- 
£BienU«. ii^Ij berbei [AUegro vimee s/s). Ba van Belt nnter ihnen statt 
eines Peters gleich ein gauzes Dnizend findet, so mchi 
er die beiden FYemden bervor, und von diesen seheint ihm 
Iwanow vdas ecbte Spitzbubengesichtu zu haben [Atte^ 
9^ C)' auch empliehlt er ihn der Obacht der Witwe 
VIU. Aiiftritt* Brown. Nachdem die Gesellen sich wieder zur Arbeit 
I>i»l«g' entfemt babeii ' Tempo prima) , und sich van Belt noch im 
Interesse der uoffentlichen Sicherheit« zum Hochzeitsmabl 
K, tt. X. Airilritt.eingeladen, tritt Lord Syndham, der engliscbe Ge- 
sandte auf, vorl&nfig obne seinen Namen zu nennen. Er 
ist erfreut, zu h5ren, dass van Bett bereits einem Russen 
namens Peter auf der Spur ist und bietet ihm 2000 Pfund, 
wenn van Bett von diesem herausbekommt, welches seine 
Xl« u.Xli.Auftritt. Plane in Bezug anf England seien. Wirklich lauft dem 
Burgenneister der sorgengequalte Iwanow in den Wcg, 
don er als den gclieimnissvoiien Peter ansieht und, zu 
dessen nicht geringer Vfrwnndpmng. mit Hoflichkeiten 
6. Dii«tt. iiberhauft. In einem humonstischen Duett spielen Beide 
mit einander Versteckens. schon ist Jwanow im Begriff, 
seine Desertion einzugestehen (Alio, moderatoj, da stockt er: 



Con moto (auasi presto) 



V . BETT. Er «iltiiirMlteraii»^,«r wiUiiieUhcrHMl<Uk(«iMHllltr Syn . cfea 

Nunmehr bedient ssich der Diplomat van Bett euies Um- 
wegs, er fragt den Misstrauischen : -Was ist Ihr Plan 
in Bezug auf Frankreich?" und erhalt die »sehr feine« 
Antwort voa ilim, dass es ein scliCtne.s Lii n h lien sein soil 
Auf die weitere Frage: »kennen Sie England ganz genau?« 
erwidert er achselzuckend: »Je nun..." v. Bett weiss 
nicbt aus noch ein [Hecitativ) . Zum Glilck f&Ut ihm 
Iwanows Interesse fOr Marie ein: »Sie lieben Marie?« 
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Jwanow 
stntzt, fitatzt 
urieder vnd: 



Er zdigt ihm 
die Amsieht 
anf Mariens 



7.8. itvtit m driUtM lb . It 

Hand {Tempo primo) und erhfilt die ZusidieKUiig: i»Ist der 
Oberst nur zugegen, schenV ich reinen Wein ihm eiii« 
{AUo. assai). 

Die musikdiische Komik dee letztm Beispiele» hetlehi l» 
der UnterscfUebung der emsten RedUtUvfioskeit die ais Sekhtss 
gt^Uuchiich Itl, vnter den verwunderien, aber poeeenhaften 
Avsruf van Belts. Das komische Ztoiegesprdch Im Duett ist 
auch musikaiUch fein und kmtUg behandeiU. 

Marie erscheint, von dem ttbergalanten Marquis von ^'V- 
Chateauneuf verfolgt. Iwanow stellt sich in die Quere, ^^itt. 
der hSfliche Franzose erfMhrt den Namen des eifersiich- 
tigen LiebhaberSi glaubt zuerst den Zaren entdeckt zu 
haben, als dieser selbst auftritt nnd von Marie gebeten XV. Auftrltt 
wirdy ihrem BrM,utigain »den Kopf zurechtzusetzen.« Cba- Finale, 
teanneuf bittet in einer zarten Gantilene, ihm seinen zu "^^jjjjj^*** 
ansgepr&gten Schonheitssinn zn Tefgeben. Inzwischen T«mpo ptino« 
hat er die stattliche Gestalt, das feurige Auge des Zaren 
wohl bemerkt und streckt mit der leise zu diesera ge- 
ausserten Knndo von einer Niederlage der Russen im 
Kampf mil den Tiiiken einen Fiihler aiis, der dem Zaren 
den lieftii^eii Ausruf entlockt: )'Ha, scliandlicli ist's er- 
logen!^< Der Marquis luit den Zaren erkannt, stelll sich 
ihm als franzosischer Abgehandter mit geheimen Auf- 
Iragen vor nnd erhalt, wiihrend die aus der Ouverture 
her bekannte Hociizeitsmusik naher kommt, vorliiufigen 
gnadigen Bescheid. Jubehid konimt der Clior mit einer AiiegreUo. 
rhythmisch pikanten Weise herbei: 

Allegretto. 

Ltttlif tumTsBt* Jubelt, spriogct, Lastig rumi»cha»tttt,GU^vr, klineri' 





4a* 
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Nachdem Ghateauneuf als galanter Mann von Witwe Brown 
gem zur Hochzeit eingeladen, nachdem der Zar eiae pldtz- 
liche, mnsikatisch bedeutsam hervorgehobene Zomesaaf* 
wallnng gegen die Empdrer dutch ein Einstimmen in das 
Chorlied veitoscht bat: 



b4» 



m 



Mil Sicr . W» hh <it bAld n Mti.M* 

bricht alles zum Scbmause auf. 



AlkgM. Im Allegro blelben die Ttcte 6i bis 1 00 (bis zam Hosso) 
■oMo. besser weg , da die Hindliuig obnebin siob in der Sebwebe 

beflndet. 

II Mag, £s ist Abend geworden, und die Hochzeitsgaste, die 

I. Auftritt in einer Gartenschenko bcieinander sind, singen in einem 
b, Chor. rauschenden Chor ein Loblied der Freude. Nur Iwanow, 
Dialog. der nicht weiss, wo Marie steckt, ist von Eiferfflicht ge- 

II. Auftritt. piagtf indess der als Matrose verkleidete Chateannenf dem 

III. Auftritt. Zaren nnd Lefort einen Biindoissentwurf unterbreitet. 
iVi Auftritt. Auf Mariens Bitten, die den Iwanow fUr seine Eifersucht 

bestrafen will, und urn den mit dem Lesen des Entwurfs 
beschaftigten Zaren dor Aiifmerksainkeit der Gaffer zu 
entziehen, singt Ghateauneuf das sentimentale. aber zart- 
9. Lied liche und siissmelodischc Lied: "TiCbe woli], rnein iland- 
(Blomanzo). fig^^jj Madcheii." Iwanow wii'd durch den neucn Erfolg 
Dialut?. des Marquis nur noch cifersiit htiger, Marie verspottet ihn, 
V. Ai.ftritt. alles eilt zum Tanze. nur der Zar, Lefort und Chateau- 
Vi. Auftritt. neuf sotzen sich an den einen. der bedenklich angetrunkene 
VII. Auftritt. van Belt, der inzwischeii erachieaeue Lord Syndliani und 
Iwanow an den andern Tisch, und die diplomatische 
Action beginnt. 

10. ssextott. Als deren Folge erscheint auf der einen Seite die 
Unterzeichnung eines Allianzvertrags zwisclien Frankreich 
und Russlaud durch deu Zaren, wiihrend auf der andem 
Lord Syndhaui uber geheimnissvolle Andeutungen, die 
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aus seiner Absicht entspringen, das Incognito des Psendo- 
Zsrm Iwanow nieht zu enthfUlen, und fiber ebenso 
dnnkle Entgegnungen Iwanows, der immer wax seine Aus- 
lieferang wegen der Desertion befOrchtet, nicbt hinaus- 
kommt. Der Sptlrsinn des armen yan Bett, der den 
Iwanow bald fftr eine Majest&t, bald fOr einen (zur Zeit 
der ersten AuffQhrung der Oper sebr volksthfimlichen) 
Demagogen hftlt, leidet an aJIen diesen R&ihsein nnd 
Hinterhalten Schiffbruch: »'s ist nicht richtig, alle Beide 
kommen mir verd&chtig vor.« Kaiun ein Wort ftnssert 
er, dass nicbt eine komische Pointe enthielte. Dnrch ihn, 
wie durch das Versteekenspielen Iwanows und des Lords 
erb&lt die ernste Konferenz der Gruppe des Zaren eine 
droUige NachftffUng, welche dies Sestett nnterhaltend und 
bmnoryoll roacbt 

Die Musik geht nicht his su solchem Grade der Charakte- 
riHrung, dass sie zwischen Ernst vnd KarUUUur untersehiede, 
sie ist aber von so anmiUhiger und UehenswUrdiger Gftmdr 
stimnMng, dass sie das Secctett seiner ganzen Anlage und 
Wirkunfi nach sum HUhepunkL der ganzen Oper erhebt; anch 
bleibt sie meist lifimltch und verhalten, wie es der Text er- 

forderl, so . M.iestose 




der 

An fang: 

Mehrere a capeUa^SUtse bringen einen toirksamen Wechsel der 
vi^aien Klangfarbe hervor. Die Stimmen sind oft su zwei 

Gruppenvereinigt. Als melodische , Allegro con moto 
Perle .^rhrilt sirji aus dem sclton 
oft rftrher i erwandten Motiv 
die amh in der Ouverture vorkommende iangathnUge, unge- 
wOhnlich reizvoUe Geigenatelle heraus: 




i.vi 
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Di*I«g. 
VIII. Auftrltt. 
11. BntatUed. 



Dialog. 
DCAullrltt. 
X* Aiflrttii 



13. Finale. 
Modento. 



•b 



r ' r ' 

Durch die Zariickkuiift Marions und der iibrigen Gaste 
wird Iwanow endlich aus seinem Kreuzverhor befreit 
Marie singt das eigenartige. fein melancholische Braut- 
lied. das sie von Peter Michailow gelemt hat (IL Aufz. 
IV. Attftr.) and das ansser der Mitte in Dor: 



AllegreUo 

MARIE S»ht 




^ K ,...w. 



auf ein 
getrea 
benntz- 
tesras- 



sisches Originallied deutet Jetzt ttberbringt Lefort dem 
Zaren heimlich die liittheilims, dass die Empdnmg in 
Moskau allgemein sei; sie wollen davoneilen, als ein 
Offizier mit Soldaten erscheint Der Ratb von Amster- 
dam hat bemerkt, dass seit IShgerer Zeit namentlich in 
Zaandam Schiffsarbeiter durch Fremde hinweggelockt 
werden nnd dem Offizier den Befehl erfheilt, alle an- 
wesenden Fremden anf ihre Legitimation bin zo priifen. 
Sogleich ubemimmt der in seinem Ansehen bedrohte van 
Bett die Untersuchung. 

Zunachsl stellt er die Personalien der »beiden Laffeiw 
Lefort und Ghateanneuf fest (Der Anfan'' des Finales: 



Modcrato. 



der llauptphrase: )>0, ich 
bin kluii und weise« und ist 
die siegesbewusste Tonfolge 
ebenso charakteristisch, wie 

der Klarinetto : 



kcinnte als »Untersucliungs- 
motivit hozeichnet warden, 
es verbmdet sich spHter mit 




v.B. 



In beiden, schlie^slich auch in Syudham, dem Knauserer, 
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der ihm die 3000 Pfond noch nicht bezahlt, entdeckt er 
zu seiner steigenden Verlegenheit and outer dem zu- 
nebmenden GespOtt des Chors, der, sehr augebracht, des 
BtLrgermeisters Worte : »0, er ist klug imd weisea citirt, 
hochgeborene Gesandte, (deren LegiUmaiion jedetmdl von 
Tnmipeteftfanfaren begleitet toird), Endlich lenchtet ibm ein, AU«gro viraM. 
dass Iwanow oder Michaflow einer der gesucMen Hisse- 
ih&ter kdnne. (Die gunehmende eUlgemeiiM Erregung 
spiegeU die SieUe: 



Allegro vtvacc 

CHOR. Er ist fiir.Vahr Im Ko.pfe 

i ^ K K K ^ . S J^ 



toU, er kst fur.vrahr 



SOLI. 
Fur , 

MARIE. 
CHAT. 



Sir. 




wahr 




assai. 



<n.a r|.mif 

Da ihm 
Beide als 
der Zar 
bezeich- 

net warden, so will er den ihm verdachtigeren Michailow 
festnehmen lassen, ahs dieser, des lacherlicheii Schauspiels AUegro 
iriiide, wiithend auf den Biirgermcister losgeht und ihn 
unter allgemeinem Tumult von sich schleudert. 

ScAon dia AUegro vivace, noch mehr das JMegro astai ist 
ganx in Mozartschem StU gehaUen, 

Tact 46 bis 75 des Allegro assai enthalten eine unuothige 
Wlederholong und werden Hbenll ausgelasBen. 

Van Bctt ist fern davon, durch die empfangene T ec- 111, Aufzug, 
tion kliiger geworden zu sein; er liiilt Iwanow fiir den I. Auftritt. 
Zaren, lilsst Michailow aber infolgc einer Kaution des i^i.Introductiua. 
franzosischen Gesandten wenigsteu.s m Freiheit. Um den 
falschen Zaren wiirdig zu feiern, studirt er jungcn Burschen 
und Madcheu eine von ihm gedichtete, von seinem 
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Freunde dem Kantor komponirte j>Kantate« ein und 
Dialog, ttieicht damit den Gipfel der Lftcherlichkeit*). Der Zar, 
li, IIL V. IV. Aiif- der seine Erkennnng vorlftufig noch fflr gellhxlieh hilt, 
triti bestimmt Marie, die fiber die Standeserhdhnng ihres 
Br&utigams ganz in Verzweiflung i&t» vorl&ufig diesen 
noch als Zaren zu betrachten» er verspricht ihr dafftr, 
V. Auftrltt. sie heute noch in seine Arme zu f&hren. Das harmlose 

14. Lied. Gluck des Miidcliens stimmt ihn ernst, er denkt seiner 

Kindheit, der Undankbarkeit seines Volks, seines Nach- 
ruhms in dem beruhmten Liede »Sonst spielt* ich mit 
Scepter, mit Krone imd Stem.***) 
Dialog. Marie ist Iwanow gegenQber der Weisung des Zaren 
VI. u. VII. Auflritt. wohl eingedenk, nur dass durch ihre Ehrfurcht die ihr 

15. Daett. angeborene Schelrnerei durchblitzt. Iwanow geht zum 

Scherz auf die "Majcstatcc ein , will Marie sogar znm 
;Hand-^Kuss zulassen, als sie, iiber seinen Stolz gekrankt, 
ihm den Franzoseii entgegenhalt , der "iiberhaupt ein 
feiner Mann« sei dicse neckischen Sc/ierze sind i)t der Mustk 
itiaiug. iiberall leicht und flussig behandeU^. Der Zar, der endlich 
VIII. Auftritt, abreisen will, fmdet den Hafen gesperrt; zum Gluck hat 
Lord Syndliam dem vemieinthchen Zaren Jwanow emeu 



*J Im Fall der ^^ume iwunow die ricbtige Betonung erkalten soil, 
nllRSftn die beiden feetnlFeBdeii Stellen so lauten: 



r.BETT 



24. Tact 
*or dem 
Andante 




Fl».ter I . VJtnm 



f»« Taci 
vnr dem 

Andante 



CHOK 




Deter 




Der erste Accord dos Chores lautet in der Partitur A D Fis C, doch ist 
diese Sclurei1>art aagenscheinlich anf «iae Naclil&KBigkeit dea Komponiaten 
aiiTftekxQabreii. 

Die ftbUchon beidon da capo-Yerse flnden sieb in dem betvits er> 

wahnten Textbuch WittmanuF. Auf S. 55 und 82 dieses Buchea ist statt 
Iwanow einfaoh Iwan gesetzt , was im Rnssischeu ganz uogebraucJilich 
iet; Iwan ist «in Vor-, Iwanow ein FamiUeuaame. 
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IX. Auftritt 

tfi. Finale. 
Allegro mode- 
nto. 



X« Auftritt 

Fit moto. 



Pass IU>ergebeii, den der echte Zar ohne Federlesens an 
sich niromt, indem er dem Iwandw einen versiegelten 
Brief, der die BegrQndnng seines GlQckes entiuUte, aber 
eist nach einer Stunde geGffliet werden dfirfe, ftbergiebt 
Der Zar zeigt Lefort nnd Chateannenf den rettenden 
Pass, ohne dass Iwanow weiss, woran er iat, nnd geht 
mit den beiden Yertrauten ab. 

DieseB sebr anspnchende kune Quartett viid ohne Grand 
oft anigelasMn. 

Ein grosser Zng von Ratbsheiren, Volk, Kindern nebst 
van Bett nnd Marie erscheint, nm Iwanow zu bnldigen. 
Ein Nationaltanx moss das Auge des Monarcben crgotzen, fato^ranz mit 
dann Iftsst Tan Bett nacb salbnngsvoUer Vorrede seine Hoittekvhea). 
Eantate singen, als pidtzlich Kanonendonner ertdnt und ^^^'^ ^^a^' 
ein Rathsdiener ankQndigt, Peter Michailow woUe an der 
Spitze einer grossen Mannscbaft auslaufen. Van Bett 
befieblt za den Waffen zn greifen, Iwanow, der sein »in 
Papier gewickeltes Glttck^, den Brief Micbailows n&mlicb, 
f&r ein leeres Versprechen ansiebt, erbricbt ihn nnd liest 
darin seine Emennnng znm Oberanfseber des Zaren und 
des Letzteren Genebmigung zu seiner Heirath; der hintere 
Vorhang theilt sich, und der Zar im SchifF wird sichtbar. 
Nach seincm herzlichem Abschiedsgruss , der zuletzt in 
den Sdiluss des ZimmermannsUedes (I. Aufz. 4.) ansl&uft, 
brechen alle in Heilrufe aus, van Bett will, zu spSt, seine 
Leute sammeln, uni den echten Zaren mit seiner Kantate 
zu begluckcn, indess Marie und Iwanow dankerfiillt vor dem 
Schiffe niederknien. 



Hoderato. 



Der Stoff zn dieser Oper ist einem &lteren franzdsi- 
scben Lustspiel uder Bfirgermeister von Saardam« Oder 
•die beiden Peters entnommen. Dass Peter der Grosse 
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wirklich im Jahre 1698 in dem hoUftndisclien Seedorf 
Zaandam (nicht Saardftm, wie es heute noch in aUen 
Theaterauffaiirangeii lautet), die Axt als SchifiTsziinmer- 
maun geschwungen hat, ist historisch erwiesen. Die voa 
dem historiscben Charakter erheblich abweichende Ideali- 
sinuig, welche sich der Zar im Text gefallen lassen muss, 
hat ihn zu einer vorzflglicben Opemfigur umgeschafiFen. 
Der herrische, aufbransende Gnmdzug ist durch Grofis- 
mnth und Weichherzigkeit veredelt. In dem Biirgermeister 
▼an Bett hat Lortzing einen Charaktertypns der komischen 
Operngattung erfuiulen, wie er oft nachgeahmt, aber 
noch nicht wieder in seiner zwerchfellerschiitternden Auf- 
geblasenheit imd Beschranktbeit erreicht worden ist Das 
Liebespaar Jwanow und Marie mit seinen Neckereien und 
einer iiberall durchschimmernden berzliclion Zuneigong 
ist ganz und gar aus dem Stil der leichten komischOD 
Oper heraiisempfunden. Dem steifen und einfaltigea 
Englander Syndliam steht der schlaue Franzose Chateau- 
neuf gegeniiber, der anderthalb Aufziige hin durch die 
Rol]o eiiies Schuizenjagcrs iibernimmt, nur um ungestort 
beobachten und spiiren zu kijnneu. Die Oper wurde am 
22. December 1 837 zum erstcn Mai in Leipzig und zwar 
nicht mit durchschlagendcm Erfolge auf^effihrt. Erst die 
iiberaus beifiillige Auf'ualinie, die sie in andern Stiidten, 
namentlicli in Berlin, fand, sicherte ilir bald die riocli 
bis auf den heutigen Tag andauernde Beliebtheit im 
deutscben Repertoire. 
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2. 

Dndine. 

Somaxitisolxe Zaixbevoper In, Tier ^nfietkasdn. 

Kach FoiuiiiA Erz&hlang frei betibeltet. 
Husik (vnd Diehtung) yon Albeit Lortzing. 

In der Ouverture sind grossentheils die Motive atts dem Omwtim, 
letzlon Finale verarbeitet. Neben dem Unheil, das liher den 
Trenlose)! hereinbricht , wird die Erlosung durch die Macht 

der Liebe geschildert. 

Ritter Hugo von Ringstetten hat von der schdaen V«rgeMhiclita* 

Berthalda*), der Tochter des verstorbenen Herzogs 
Heinricli, bcim Turnier in der Reichsstadt eine Scharpe 

zum Siegeslohn erhalten, dafiir aber gnloben miissen, die 
Rathsel des verrufeneii Zauberwaldes, der sich unweit 
der Stadt ausdehnt, zu durchforschcii. In Begleitimg 
seines Schildknappen Veit hat er das schreckenvolle 
Unternehmen vollfiihrt iind ist spal am Abend iiach 
Durchscbreitung eines Bach.s an eine Hiitte. diP am Kaude 
eirier von einem Sec bespiiltcu Landau uj^e steht, ge- 
langt. Bei den einsamea insassen. dem bejaliiteu Fischer 
Tobias und seiner FrauMarthe, hat er Nachtherberge 
gefundcn. Doch nizwischen ist der Bach zii einem Strom 
angewaclisen und hat die Landzunge zii einer Insel um- 
geschaffen. In der ihm last drei Monate liindurch aufer- 
legten Abgeschiedenheit hat er die Pflegetochter der 
Fischersleute, die wuiiderliebUche, frohsinnige, zutrauHche, 
freilich biiiweileii neckische und ^muthwillige Undine, 

*) Da dieser Name, ebenso wie bertha oder Berchta, Berthold oder 
B0rc1ktold TOn dem altdentaclien peraht, berht, eogUsch bright : gl&nzea, 
abgeleitet ist , so ist die auch in der de la Uotto Foqn^'Milwik Ersih- 
lung angewandte Schreibveiae ohne h uiricbtig. 
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I, Aufzug, 
1. Aullritl. 
EinlafO* 



kennen und lieben gelernt. Allen StandesbegrifFen zum 
Trotz, der verheissenden Blicke nneingedenk, mit denen 
ihn Berthalda einst entliess, steht er im Begiriff; stch mit 
ihr za vennfthlen nnd, da der See wieder Vemnnft an- 
genommen hat, sich anf den Weg zur Reichsstadt zu be- 
geben, um sein Ritterwort bei Berthalda einzulosen. 

Die Oper kanu uach Belieben mit eiuer ziemlicli belang- 
l<wen Einltge Ton Yineenz Lachner, Text Ton Pkillpp BQiinger, 

eroffnet werden, in welcher sieh der Chor von Tobias und 
Marthe mit dein Ycrsprcclien veiabscMedet, zum Hochzeitsznge 

der Fiuliiu! viodtr lu erscheioen. 



II. Auftritt. Veit stellt seine Armbrust in die Ecke des einfachen 
1. Arie. Fischerhanses , froh dass er bald die. wttste Insel ver- 
Dining. lassen wird. Tobias , Marthe und Pater Heilmann, 
Ik— iV. Auftritt der die Braiitleute einsegnen soli, treten ein. Der Geist- 
liche erfahrt im Gesprach, dass vor 13 Jahren am Tage 
aller Seelen die leibliche Tochter der Fischersleute ira 
See ertrank und dass am selben Abend ein »wunder- 
Rchones MSgdelein von etwa drei — vier Jahren reichfje- 
putzti auf ihrer Sehwelle erschien. Die Erzalihing wird 
Y. u. VI, Auftritt. durcli Undinens Erscheinen iinterbroclien. die, des Friili- 
2. viuiutbtt. lings und der Liebe froli, herbeispringt [Allegro affabile). 

Eine Art Leitmotiv erhiilt ihr Frohsinn in der Geigenfignr : 

In hiibschem Aufschwunge giebt die 
Muiik ihre iibei'quellenden Em- 
pfindungen wieder: 



Allegro affabile. 













m 















UNDINE. 




P Sfr. 



±_f ^» 



Lnfi 



erdriickt mich ".chier 




In feiner Mudulaitvii 
wird Undinens Ehr- 
furcht vor dem Pater 
angedeutet: 
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Wn iit in Uamm lis wtl»MB EMit 




•n 



Hugo, der ihr nach^ilt, wird yon 
dem dankbaren Pater als Lebens- 
retter wiedereikannt, der ihn einst 
aos R&Qberbiindeii befreit Der 
Ausdruck mnem theurer, alter Freund* stimmt Undinen 
zu kindiscbem Gel&chter {Mmo), Direr rQbrenden Bitte 
Qin Vergebung kommt der Pater mit den Worten ent- 
gegen: »Mein holdes H&gdelein, dn kannst nicht wehe- 
thun mit deiner reinen Seele«; er giebt, ohne zu wollen, 
den Anlass zur Schurzung des tragisclien Knotens. Denn 
ITndine, zu liigen nnkund, gesteht mit Tlirfinen, dass ihr 
vou dem Hohern, der sie schuf, eine »iSeele« nicht ver- 
liehen worden ist. Der Pater, der an ihr nichts Obles, 
doch viel Wundersames findet (AUo, vivace), bittet den 
Hetrn der Gnade, sie anf den rechten Pfad zu fQhren. 
(LarghettOy Ensemble, zuerst a capelta.) 

Veit eilt mit der Kunde herbei, der See fange wieder Dialog, 
an zu toben, und Undine lasst eine halbiaute Anrufung VII. Auftritt. 
an wKuhlebornn, niljijr zu sein, fallen. Von Hugo nm VIIL Auftritt 
Anrklfirung gebeten, wcicht sie nus und frajft ihn da- 
gegen, welrhe Bewandtniss cs imt der Scharpe habe, die 
an der Wand hange. (Kin nur im Klavieranszuge vor- 
handener Satz, Allegro non troppo ma con espressione, 
— Tempo I'istesso, ma sempre tranquillamente, der be- 
sonders iin Anfang recht zart empfunden ist, fehlt m 
der Partitur und wird bei Auffiihrun^ien ubergangen.) 
Er erziihlt ihr in oiiier Romanze. in welrlier der Kompo- 3. Komaaze u, 
nist deu heroischen Ausdruck frcilich nur im Rhylhmus J^"**** 
und in der Klangfarbo trifft, dass und unler welcher Bc- 
dingung er sie von Berthalda enipfangeu. Auf ihre Frage: 
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Dialog. 

IX. AufWtt. 

X. Auftrltt. 
4. Chor. 

Dialog. 



•So Kebst dn 8ieY« erwidert er: »Sie ial schon, docli stols 
nnd strengetr nnd zerstrent in zftrOichem Gesange ihre 

keimenden Besorgnisse. 

Die Fluthen sind ruhig, siehaben sogar ein Fass erioln 
Weines. einen willkommonpn Hochzeitstnink, ans Ufer 
gespdlt Das junge Dorfvolk holt das Braatpaar zur 
Trauung ab, indess Veil den Inhalt des Passes probirt 
Ein soDderbarer Fremder iiberrascht ihn dabei; ernennt 
XI. Auftritt. sich Kiibleborn, behauptet. dass er Weinh&ndler sei 
5. Duett, und die Fluthen ihm das Fass entrissen haben, und zeigt 
■^^U^^^ sich uber alle Vorkommnisse in der Hauptsladt, iiber das 
Turnicr, iiber Veils Tninkenheit dabei, iiber alles «vom 
Pruiiksaal bis ziim Stalle« rnerkwiirdig gut unlerriclitet. 
Als Veil ihrn verlrauensselig erofTnet, dass seiner Meinung 
iiach der Bund seines Herrn mit dem Fischermadchen 
an der lieffren Leidenschaft de'^selben fiir Berthaida zu 
Grunde gelieu wiirde, geralh Kulileborn in eine Erregung, 
die von der vorher znr J^tliau getragenen Uberlegenheit 
seines Benehniens scliarf absticht. Die Glocke der Ka- 
pelle zeigt das Ende der Trauung an, und Kulileborn be- 
schliesst, seinem Kinde Undine von nun an rettend, 
rachend zur Seite zu stehen. 

Hochzeitspaar und Gaste kehren znriick, Veit singt 
6. Fmal«. llle- ein launij^es Lied vom Weine, als Kulileborn, genau in 

gru giubiloBu. , „, . i n i tt -i i t' t 

Lied (Allegro Ti- iracht des Fateis llenniann und nur von Lndmen 
Tftce- Allegretto erkannt, erscheint {leise I'osauncn und Trompelcn veiieihen 
seinen Worten Feierlichkeit), urn sich, halb gegen Hugos 
WiUen, dem Zuge anzuschliessen und »mit frommen 
Spr&chen den Spnk der bdsen Geister« bei der Reise 
dnrch den Zanberwald zu bannen. (Bei ^ejnan Worten 
ertUnt eine Art LeHm^iVf das 
bei Hugos Anrufung an Kuhle' 
bom in Dueit 4S. wiederkehri: 
Andantino. Undine singt ein innig empfdndenes wehmttttuges Ab* 



Allegro coo 
noto. 



Xil. Auftritt. 



Allfgro. 
XIII. Auftritt. 
Commodo. 
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scbiedstied (im Anfang mit SotofagoHJ, Unter den GIttck- AU«gro son 
wQnschen der 6&ste zieht das Paar nebst Veit nnd 
Kiihleborn von dannen. 

In einem komischen Duett erzShlt Veit, der seinem Entr'ad. \lhulfLt 

Herrn voraiisgeeilt ist, dem dicken und abe^ftubischen I. Aufb-ltt. 
Kellermeister Hans allerhand ErlebEisse von der Reise, Dti«tt. 
l&sst dabei auch geheimnissvolle Andeutungen fiber Un- Dialog, 
dinens wundersames Wesen fallen, als diese an Hugos IK— (V. Auftritt. 
Arm erscheint. Sie bescbliesst, durch Liebe vertrauens- V. Airflrltt 
voll gemacht, den Schleier des Geheunnisses, das sie um- 
giebt, Yor ihrem Gattcn vollends za enthfillen (das Recita- a. Bm. a. Axie. 

tir her/ inn t niit Larprht-tto amabUc^ 

dem nromunti- 



schetui MoUv .* 

»So wisse, dass in alien Elementen Es Wesen gieht, die 
aTUseha fast wie ibi*. . . . {SobtUd, sie die Wassergeitter 
enoUhnt, erWnt die UebUdte Vndinen-Musik,' 





1^1 C? den Kry-staUgewol.beBWohnluehV »ch6n. 



ho. he Ko. 




8tr. g« 
ttmpft 

Sie gesleht ilrni, 
dass sie eine Un- 
_ [)• dine*] sei. AVir 

ft 1 i g ^"*^ - I* sind eiicli gleich 

* ' . . In einem uur 

nur sind wir von euch verscliiedon. Wenn euer Tage- 
werk vollbracht", ihr sterbt, wdann sind wir auf derselben 
Stelle, — Wo Sand uud Funk' und Wind und Welle — 
Nicht winket uiis ein ew'ges Heil! Donn — keine Seel* 
ward uns zu Theil.... — Doch kann auf Erden Und im 




*} WMMTnixeiWellonkiiidTOn: «nda (la^teiniscli), Wetle. 
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innigsten Vereine mit each Man 
theOhaftig werden«: 



Con root 



dieses hohen Glilcks 



dank' ich meine SeeJe 




»und werde ewig sie dir ^ 
danken, WirddeineTreu' fjjji^ 
nicht waakeo*, ^^^'1%^ 



M&chst du nieht • . tend m\eh 

S # 



crenc. 




Jetzt tra^'t sie ihm die Entscheidung an, ob er sie ver- 
stosseu wiii, oder ob sie fortan an seinem Herzeu be- 
seeligt ruhen darf. Aus ihrem Gesange tont so reine, 
liebevolle Zartlichkeit, dass er sie statt aller Antwori 
uberwiiltigt an sein Herz druckt. 

Die dunkle Stelle »dann sincl vrir anf deTsell)en Stellea 
u. s. w. lautet sehr viel klarer bei Fouque: uWir und UnBeres* 
gleichra iu den uideien Elementen, wit xentieben nnd yer- 
gehcn mit Geist nnd Leib, dus keine Spur von nns zarQck- 
bleibt, und weiin ihr andern dermaleinst zn einem reinern 
Lebeu erwacht, sind wii gebliebeii| wo Sand und 
Pvnk' und Wind nnd Welle blleb. Duiim liaben wlr 
aneh kelne Seelen, das Element bewegt una, gehorcht una eft, 
%o laTiore vc\x leben. — zerstaubt uns immpi, sobald wir sterben, 
und wir sind lustig:, ohne uns irgcud zu gTamen , wle es die 
Nachtigalleii und GoldHschlein und andeie liiibsebe Kinder 
der NatuT ja gleichfalU rind*. Wenn aber Kflblebeni nnd 
Undine ohne Ser-le siml, wie kommt er zu dieser treueii Liebe 
7M peineiM K-'tkIc. sie — bevor sir rmfli durch die lieliendp 
L'marmuug des liitters beseelt gewordeii i;>t — zu ibrer riih- 
renden Z^itlickkeit, ihrer Rene iiber iluen Muthwillen? Es 
bedarf kednes tiefen NachdeDkens, nm zu wkennen , dasa die 
ganze Fouqu«?-Lortzing8clie , dcm kindliclifii Glauben dea 
Volkes nacbgebildete Theorie von der BesecluDg der Seelen- 
losen durch die Gewalt der Liebe auf ein hiibsches Spiel mit 
Worten binanaUnft. 

VI.— IX. Auflritt. Faiilaicn hiiitor der Biihne kundigen die Riickkehr 
9. AriemltChor. Berthaldas vou der Jagd an. Sich zu betauben , den 



Digitized by Google 



* 209 

Vorwurf ihres Gewissens, dass sie den Ritter, deu sie 
liebt, dem Tod entgegengesandt habe, zu beschwiclitigen, 
giebt sie sich wUden Zerstreunngen hin. Gleichgiiltig 
nimmt sie einen Antrag des KSnigs Ton Neapel, der sie 
zu seiner Gattin erheben wiU» aof. 

Die Biihnen haben hier die "Wahl zwisclien der Lortziiig' 
sfhen Aric, die z.iemlich hoch liegt und selir reich an Kolo- 
laturen ist, aber wenigstens die Frisclie und Uugezwungenheit 
seines Soluffens nicbt TerUngnet, und der effektrollen Eln- 
Iftge Ton Yineent LAchner, in der sich S( liablone and Maohe 
gar 7.U «chr Tordrangcn. Schon um der Stilreinheit willen 
soUtc man bei Lortzing bleiben. Die Arie gaiiz auszulassen, 
ist bedeukiicb, weil gerade das Motiv der Keue den vom 
Dicbter sttefmiltteTllcli behandelten Gbmkter der Bertbalda 
ein -wenlg sympathlselL maoht. 

KlUilebom, als Gesandter von Neapel gekleidet, Iftsst X^XII. Auflritt. 
durch die Nacbricbt, Hugo sei zurUckgekehrt, das ver- lo. Finaie. 
schwimdene Hoffnungsgluck neu in ibr ersteheni bis es^ieua!chorT*7 
durch Undinens Eracheinen for immer zerst5rt irird. Diese 
wechselt Blicke des Einverstftndnisses mit Kfibleborn 
uud so ist auch die Seele des argwdhnischen Hugo von 
Qual erfant. 

Undine tritt mit dem »romanUschem Motiv auf. Sot>ald 
sie, wie tm DueU mH Hugo (I. Aufz. 3), erwH^, dasi ihr 
Berihalda$ ZUge bekannt scheinen, erkUngi die Vndinen-Muiik*^ 
Die dramaUsche Spannung Ut treffend iu einem diisteren 
Ensemble grossen Stils ausgenutzt werden, das, obwohl nicht 
ganz leic^, klangvoU und fvirksam ist (Quarlett und Chor),' 

Andante. 

HUOO. Wa^ frgrcift mit bunnem Schri-Ven, a.-h.rait Anifsi 'lie Sef\r mein! 

Berlhalda fasst sich so weit, um das Paar willkommen 
zu heissen und es mit den Kunsteu des Balletts zu Baiiett. 



*) Die eingeklammerten Bezeicbntmgen sind dem Klavierauszuge 
•ntBommen. 

Neitset, Op«nifUirer. 12. 44 
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'XIII.-XV. Auftr. 
ll.Kdc.a.Daett. 
13. Finale ;Chor. 

XVI. Auftritt. 
Bee Bomanxe. 



XVII. Auftritt. 



XVIII. Auftritt. 

Tempo di 
Uarcia, 



Andaate eon 
dolore. 



YiTAce. 



ergotzen. *) Sie verkiindet dann, dass sie sicli entschlossen 
habe, dem Kdnig von Neapel ihre Hand za reichen, 

lasst aber dabei so beleidijrende Anspielungen gegen Un- 
dinens niedrige Herkunft fallen, dass Kiihleborn, zum 
Vortrag einer RoinanzG aiifgcfordert. in dieser das Ge- 
heimniss der Herkunft Berlhaklens verrath. Das Tochter- 
chen, welches Marthc und Tobias einst in den Flutheo 
verloren liaben, sei durrh die mitleidigen Wellen ans jen- 
seitige Ufer des Sees getragen worden. und liier habe es 
der Herzog im Schilf aiifgefundeu und cs al? enie Toch- 
ler Berthalda erzogen. Zum Ungluck belauien sicli die 
alien Fischersleute Kiihleborn hatte durch einige Worte 
andeuten konnen, dass sie unter einem bestimmten Vor- 
wande auf sein Geheiss erschienen sind) unter dem zu- 
schauenden Volk. scliou wollen sie die verlorene Tochter 
in die Arme scUliessen, als die in ilirem Stolz todtlich 
verletzte Berthalda sie jah von sich weist. Das Hof- 
gesinde wild nur durch das F.rsclieinen von vier Hof- 
h err en von einer Lynchjustiz an dem Frcvler Kiihleborn 
abgelialten. Diese bringen ein Kastchen, das der ver- 
storbene Herzog gerade an diesem Tage seiner Tochter 
ZQ erOffnen befohlen hatte. Berthalda entnimmt darans 
ein Pergament, und sinkt mit einem Anfschrd zn Boden: 
KQhlebora hat die Wahrheit gesagt: 



And9.nte con dolore. 

BERTH. VertclnnindeD Oluii and Prarht! 



in St-ti!Vi F<- - 




derStoIx, dasHefz ge.bro.chen 



Als alle von Neuem 
anf diesen, der sich 
an ihrer Emiedri- 
gong weidet, ein- 

*i Diese Auftritte Qud ^'ammern werden bei den AnlflUiraiigen 
ftberachlHgen. 
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dringen wollen, steigt er die Stufen zmn Mannorbassin 
heran nnd nimmt die Stelle der Statae des Mewgottes 
ein: »Weicht von mir! Denn Kiihlebom, der Ffirst der 
Fluthea za each spricht* Von glitzemden Wassexstrah- 
len umspieli versinkt er, wfthrend Undine sich mit den 
Wort^ : »Wir verlassen i^ich nicht!<c za der ohnmftchtigen 
Berthalda neigt/ 

Die Musik ut uberall gesvhickt und angemessen, ohne dass 
si0, e$wa autser an der miigetheUtm StellCt einen bedmOenden 
uitUauf nOkme. JHe Rcmanse ist in ibrer Einfachheit, mit 
der in der Begleitung gekennzeickneten xunehmenden Br- 
regung (Str, tremolo}, recM toirkungsvoU, 

Hugo ist inzwischen mit Undinen and Berthalda nach HI* kuhug, 
Ringstetten, aaf die Burg seiner ¥&ter gezogen. Eine l«Airilritt. 
Jagdgesellschaft singt einen frdhlichen Ghor and bricht^i- (i^ ) 
dann aof, am dem Wilde weiter nachzuspttren. Der 
schvatzhafte Yeit, der eine grosse Neoigfceit aaf dem 6e- ll> Auftritt 
wissen hat und sie heinahe der Ge&ellschaft verrathen 
hatte, sieht sich kaum mit dem Kellermeister Hans, den Auftritt 
Hugo in seine Dienste genommen, allein, als er ihm mit- Dialog, 
theilt, wie er seinen Herrn in zartlicher Umannung mit 
Berthalda erspaht hahe. Hans, den diese Entdecknng 
wenig anficht, schafft das Trinkgerath beiseite*}, und 
Yeit singt ein sentimentales, aher melodidses Lied fiber IV. Auftritt. 
das Wiedersehen. Die Scherze der beiden Kumpane i^*-^ 
woUen wenig in die spanmingsvoUe Situation passen, V. Auftritt. 
In der That zieht der pflichtvcrgcsRcne Hugo die Aben- VI. Auftritt. 
teurerin Berthalda onter Liebesbetheuerungen mit sich f''* / 
fort Um ihr ganz zu gehoren, will er sein Weib ver- 
stossen. Berthalda: >)Dein Weib willst du verstossen, 
das dich so gliickUch macht ?« Hugo: »Sie hatmichnar 



*) Kachdem er zomeist uoub das Lied an die Flasche, Dichtang tou 
B. V* GoUbcImII, Kttsik von Avgnst Pftbst s«ingelegt« ht!L 

44* 
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VII. Anflritt 



Andante. 



VIII. Auftritt. 

Bsc. 



geblendet dorch bdsen Zaubers Macht.« Diese Worte 
mussen um so mehr betont werden, als sie der Untieue 
Hugos wenigstens den Schein der Rechtfertigimg geben. 

Ber Ensemblesatz »Yoii delnem Arm uinschlungen<r, der 
nebst derr Vhnr (ler Wasserjreister : wGedenke deiner Pflichta 
und Hwgo.s trotziger Anrufunf? des Kiihleborn, auspi-lasseu zu 
werden pflegt, muBs eiumai weiiigiiteus gesungeu werdeu, da 
61 mnaikaliBcli bftbsoh ist und den natorgemisten Abseblass 
des Duetts bildet. Ausznlassen sind daber nur: dci erste 
Hdnr-Satz (32Tacte], Keritativ [4 Tacte), a tempo (mit dem 
Motiv des falschen P&ter Ueilmann I. Aufz. Finale, 4 7. Tact), 
RedtotiT (4 Tacte) , H dur (2 Tacte). Die Anrnlbng iat am ao 
flbeiflftsaiger, als Kubleboin nicbt avf dleselbe leagirt. 

Undine erscheint, nm nach der FaUe menschlicber 
Freuden nuninehr den Kelcb des Leidens mit dem ganzen 
▼erfeinerten Geffihl des beseelten Wesens zu leeren. 

Als ob Hugo tuiisste, welche FiiUe des Jammers er iiber die 
Reme verhUngt, weiss die Musik nur in der Tiefe m drohen, 
withrenddie ObersHmme UndtnenstrosiUtsen Sehmerz ausdruekt: 




Der Verblcndctc stosst sein Weib mil (.leu Worten: 
»Fort, Gauklerin:< von sich und eilt mil Berthalda da- 
von*). Da ertont trostvoH das wromantischet Moiiv: 

Kuhloborn 
taufhlalsWas- 




serfiirst in- 

mitteti seiner Geister aus dem See hervor: »Ich wollt' 
erfahren, um wieviel l^esser dcnii die Wesen sind, In 
denen eine Seele wohiit-; desshalb raubte or Berthalda 
und saiuUe IJndiiieii auf die Oberwelt. Der noch nicht 
ganz Hottiiungslosen zeigt er die erleucbteten Fenster des 



*| Dar Tersettinta daa KlaTiaiansxagaa foUt in dar Partitvr. 
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Schlosses Riiigstetten 
imit dem bedeulungs-- 
V alien i nheils- Motit> : 



lUestoso. fm 






4r y 











Audantino a&- 



14. (16.) Bee. 
Arie. 



Dialog. 
II. Avftrltt. 
1». (17.) hM, 



Da kehrt sie in das Reich des Vaters zuriick. uiid walirend 
die liebliche Undinen-Musik vom Chor gesungen wird, und 
der Mond den See und das Schloss mit seinem Licht 
ubergiesst, veiainken die Wasserbewohner im See. 

Hugo bat sich aiis detn Festesglanz, mit dem er seine fV, Aiiftugi 
VermShlung mit Berthalda verherrlicht, in eine Laobe I. Avftrttt. 
gefliicbtet; im Halbscblaf^hien es ibm, als ob Kttble- 
bom die zagende Undine mit den Worten angetiieben: 
»Die Zeit ist da, mn Mittemacbt musst du ihn richtend 
heat luns Leben bringen«; Undine babe den Ritter 
liebend zn sich in die Flnthen gezogen**). In solcher 
abnongsschweren Seelenyerfassung scbleicht Hugo zu 
dem Kreise seiner Gilste zurtkek. Die Stimmung wird 
durch des angetrankenen Hans derbe Spasse, der ein 
Couplet: nim Wein ist Wahrheit nur allein« singt und den 
wegen der Misswirthschaft im Schloss unwilligen Veit nur 
mQhsam zu erbeitem vermag, zerrissen. Veit fOhlt in- 
folge des Lfirmens im Schlosse racbsiichtige Anwand- 
lungen gegen Berthalda und hcschliesst, den Stein, der 
auf der Herrin Geheiss den Sdilossbrunnen zudeckte, 
hinwegzuwalzen. In der Tiefe fangt es unheimlich an zu 
brodeln und zu zischen, es ist als ob Jemand den Stein 
von unten hobe, kaum ist er aufgehoben, so steigt die ver- 
schleierte Undine aus der Tiefe und schreitet mit sclnverem 
Seufzen langsam dem Schlosse zu. Die verwandelte Biibne 
lasst uns die Festesschaar in den Gemachern des Schlosses 
erblicken. Hugo sucht mit ubermiitbigem Liede: 



Is. Finale. 
Allegro Don 
troppo. 



Offene 
Verwandlung. 
III. Auftritt 



*) affanato bekQmmert, welimuthig. 

**) Auch hier scbeint es gerathener, das Original voa Lortzing stott 
der Lachner'schcn Einlage, die geschickter in der Macho, ftber dnveliaiM 
nicbt wiimei and edler in Ansdrack ist, btiza1>eliAlten. 



All«fgr'> node* 
imto. 



Allegro nwderato. 

HUGO FuL'tdif Po.k».t«, FrohUchkeil ttr^hU Aas jedeip An^'.Aat jeglichrm BHfk 




Tempo di Ma- 
nuetto. 



IV. Auftritt. 
Andante. 



Bapidamenie. 
V. Auftritt. 



Allegro giubi- 
loso. 



seine Angst zu bemeisteru. Der liorhzeiLsreijien \vir>l 
getanzt, es schlagt zwolf, wahrend sich Hugos oine un- 
sagliche Angst bemaclitigt. ein Donnerschlag, alle Lichter 
erJosclien, Undine ersclieint tnit dem Hnchr-Motir . Hugo 
vveiss, (lass er stcrben mnss. nur nticli einmal moclite er 
ihi' liebliches Angesir'ni hauen, .sie entscbleiert .sicli und 
er sinkt 'rmt ilcm »i umanUschenu }fotir betiiubt zu ihren 
Fiissen nieder. Das Schloss versinkt, nach und nach 
taucht der Krystallpalast Kuhleborns empor. Der Wasser- 
furst will um Undinens willen Gnade walten lassen : er 
sagt zullugo; I'Du blcibst furtan bci unsi da« doine Stiafc!' 

Die ganze Vei'wandlungsmusik rom ei'sten Erscheinen In- 
(Unens an, das Versinken des 6chlosses, das Berrurdammern 
der Uckim Wassertiefe seugt wm lehhafter SchUderungsgabe 
und fetselnder OrchestrirungskunsU Als LeUmoUv erscheint 
bei dem Znsammenbruch des Schlosset das Unheils-MoUv. Auch 
die Undmen-'Musik erklingt noch einmal am Sehhtsse, 



Von den zalilreichen Opern , in welchen die Gestalt 
der Melusine oder Undine den dramatischen Mittelpnnkt 
bildet. ist bisher alloin die vnrliegende auf dem Reper- 
toire geblieben, Lortzing begab sich mit ihr auf das ihiii 
sonst fernliegende Gebiet der romaniisclien Oper, und 
scbon der Unistand. dass er, der Scbnellschreibende, 
zwei und ein lialbes Jabr an derselben arbeitete, sowie 
die Steile in einem Brief an Diirinjier vom i->. .luli 18*3: 
"Leider aber reichen bier i^bei der TextgesLaltung meine 
Krafte nicbt aus..<f beweisen, mit welcher Bedachtsam- 
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Jceit er zu Werke gegangen ist Dass es ihm in beson- 
-derem Grade gelnngen sei, den poetischen Gehalt der von 
ihm benutzten Erz&hlung wiederzngeben, kann ebenso 
wenig bebanptet werden, als dass er als Komponist eine 
migew5bnlicbe Beanlagang fiir die zarte Empfind^amkeit, 
die holde Unbefangenhett, den reinen Seelenadel Undinens 
nnd fiir die tragiscbe Wendnng ibres Gescbicks entfaltet 
babe. Dennoch batte er als Dichter wie als Komponist 
Schopferkraft genng, um seinem Stoffe ein kraftiges 
Buhnenlebcn oinzuhaucben; sein kiinstlerischer Instinct 
irieb ihn folgerichtig dazu, die ihm fehiende innere Ge- 
staltungskraft durch glgnzende Biihnenwirkungen , an 
denen der zweite, dritte mid vierte Actscliluss wetteifem, 
ZVL ersetzen. Die Einfugung des builesken Hans und 
des vorlauten Veit gestattete ihm. durch heiteren Dialog 
imd volksthlimliche Lieder, in welchen beiden er Meister 
war, die allgemeine Werthscb§.tzung der Oper zu er* 
bdhen. 

Die ersto Aaffuhzaog der Opei f«iid am 45. April 4S4$ In 
Hambarg statt. 

Der Waffensohmied. 

KLoiiiicscUe OiJci' in <irei ^Vul^suseu. 
Musik -von Albert Lortzing. 

Die Ouverture^ in der bald luvit deni Anfanfi der Gesuutj 
des Grafen ton Liehennn : n])u Uisst mii Ji knit von hinnen 
scheidenx ertQnt , die tin Hauplsutz an den crsten Chor der 
Gesellen anklingt, im Vbrigen aber ganz seWstdndig gehalteti ist, 
in ihrwr DurchfUhrung sogar einen fugirten Sals mthiUtf 
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Uberroicht VergMeh mit der Oper dureh ibrje Pritehe und 
MunierkeU* Bet gragUften Seitmthemas tei be$<mders gedacbl. 

Bitter Graf von Liebenau ist znr Tochter llarie 
des Woxmaer Waffenschmieds Hans Stadinger in 
heisser Xiebe entbrannt Da der Alte wegen einer Ent- 
fOhnrng, die seiner Fran dnrch einen Ritter wideifahren 
ist, den ganzen Ritterstand nicht leiden mag and aneh 
sonst ein wnnderlicher Kanz ist, so verkleidet sich der 
Graf nebst seinem Knappen Georg als Schmiedegeselle. 
Unter dem Namen Konrad findet er sammt seinem Be- 
gleiter auf Gmnd zweier von diesem gefSlschter Lefar- 
briefe Besclillftignng in Stading^rs Werkstatt Es gelingt 
Konrad, des Mftdchens Herz zn erobem. Urn ibrer Treue 
sieber zu sein und nm zu sefaen, ob sie nicbt einen hohea 
Standesherm dem einfachen Gesellen vorziehe, verwandelt 
er sich unter dem Schiitze des Abenddunkels in den 
Ritter Liebenau und wirbt auch in dieser Gestalt um 
ibre Huld. 

I. Aufzug, Der Schauplatz zeigt die Stadingersche Werkstatte in 

I. Auftritt. voUem Betriebe, die Gesellen, unter ihnen Konrad, 
J. Introduction, wiirzen die Arbeit mit kemiger Weise (Allegro vigoroso), 

lit Auftritt. Da iiberrascht G e o r g diesen mit der Nachricht, dass das 
Fraulein von Katzenstein, dem er friiher wohl zu sebr 

111. Auftritt. den Hof gemacht, in der Stadt angelangl sei. Mit Mcdizin- 
glascrn reichlicli vcrsehon, tritt Stadinger auf, um 
Patientetibesuche zu iiuiclien; iiebeii der Sclimiedekunsi 
betreibt er iiainlich noch diejenige eines Tliierarztes: nlcb 
bill der emz'ge in der Stadt, zu dem das Vieh Vertrauen 
hat«; er tragt dem Georg auf, sein Ilaus zu bebiiten und 
namentlich dem Madchcnjager Grafen Liebenau. der schon 
mehrmals die RuJie de.sselben geslort, den Kintritt, wenn 
es sein muss, mit Lanz nnd SeluverL zu vervvebren. (Tempo 
I'istetxo. — Mofleralo assai>. Die Feierabendglocke ertont, 
und zu recliter Zeit fiillt dem Meister ein, seine Gesellen 



^ ij... by Gt 



zu der am kommenden Tagc stattfmdenden ^ojaluigen' 
Erinnerungsfeier an seine Meisterschaft einzuladen iind 
der Stadt Honoratioren darch sie einladen zu lassen. 

Noch einmal will der Graf Mariens Treue auf die 
Probe stellen; er entfemt dch daher, iim sicb rnnzu- 
Ueiden, indess der ^ . _ , 

OBOmO.Muiwird js cIb - nuJ wir ge bo . nm 

r 



allein znrQckblei- 
bende Georg sich in 
der hiibsch begin- 
nenden Arie: 

als ein Gennasinensch ans Philosophie, als verstandes- 
mi&ssiger VergnGgangsphUister entpuppt (Dh Arte Ut in 
0fn«r losen Rondoform gehaUent die beiden MUtelsiUze sind 
mutikaUseh unbedeutmd)^ Dabei ist das Beispiel des Joseph, 
das er herbeizieht, doch wobl nicht ganz glftcklich gewfihlt 

Das Frftulein von Katzenstein hat dem von Einfalt 
stzoUenden schwfibischen Ritter Adelhof ihre Hand 
versprochen unter der Bedingung, dass er die etwaige 
Verbindung Mariens und des Grafen von Liebcnau hiiilor- 
treibt, dainit dieser dor 'Geprellte?* sei; in Wahrheit will 
sie, sobaid der Graf frei ist, ihre Fangnetze narh ihm 
wieder aiisstellen. Beide fallen in die Hande des scblauen 
Gastwirths Brenner, des Schwagers von Stadinger, der 
des Frauleins gespickte Borse nach alien Regeln der 
Gaunerkunst schriipft und ilinen in allem seinen Beistand 
verheisst. Statt des von Adolliof and Tlrenner gesuchton 
Stadinger ersrheint Irni out rant, deren Zungenfertig- 
keil Beide sclileunigst in die Flucht treibt. Anlass ^^eiuig, 
um ihr in einer zieinlich charakteristischen , leicht me- 
lanrbolischen Arietta eine Jeremiade fiber die jetzifje 
Vergrubeiunj^f der Sitten im Vergleich zur guten alten 
Zeit in deii Mund zu iegeii. 

Es wird dunkler, Marie tritt in's Zimmer, gleich 
darauf der Graf. 



Dialog. 
IV. Auflritt 



V.Aiiftrftt 
2. 



VI. Auflritt. 



VII. Auftritt. 

VIII. Auftritt 

Ariette. 



Dialog?. 
IX. Auttritt. 



218 



4. Finale. I» ddf Musik ist stockende Befangmheit tmd'j tmuUi^ 
Kodento. Vertekufi^ Modefat o. die nUm" 

p il-ff ~ vtird noch 




7^ U 

ah Terzett wiederholL 
X.Auftrltt. Irmentraut, der ein so schmucker Freier fiir die 

Torliter des Haiises weit willkomrnener sclieint, als ein 
cuifacher Schmied, will das Paar allein lasscn. doch 
beide liaben Griiiide, sie zuiii Verweileu zu uothi^en: 
dcr (Iraf Ijleibt su bMchter unerkaiint, und Marie sagt ibm 
bequemer vor Zeiigen. was sie sicb bisher zu gestehen 
scbeute: dass nainlich ihr ilerz bereits einem Andern 
Andantino con gehore. Sein erheucboltes cnipiindsaines Klagelied in 
««prefl«ione. ^^^jj wendet sich mit Hecht bald nach Dur: 

Aadaotino con espressione. 
QRAF.Otra (etf IdkGIanz u Rrirhtuni hin 




Xi. Auftritt. 

Allesfro. 

Xli. Auftritt 



Mit Recbt! denn der Korb, den sich hier der Graf holt, 
ist oiii l>iebesblick fiir Konrad; auch pragt sich diese 
Stella Marien so tief ein, dass sie dieselbe spater im 
Duett 5 mit Konrad als eigene Weise wiederholt. 

Da kundigt Georg des alien Stadinger plotzlicbe Za- 
riickkunft an, zum Schein verfolgl er den Grafen mit 
einer Hellebarde, Stadinger tobt und liirmt, giebt der 
schwatzhaften Jrmentraut sojiar den Ehrentitel »>Plapper- 
maulc, ohnc Frfols!; wird das llaiis von don Gcscllen 
durchsucbt, alies. ancli Stadinger, b(><ri(d)t sich zur Rubo, 
))nm mit dem Fruhstcn aufzuslolin und ineinem Uause 
Hull' zu schaffen vor diesem Liobenauer Grafen. « 

in dem tmmittelbar folgenden kleinen Ensemble wird die 

spOttischr VpnrtnKfn'itnrf des Chors uher da?: gnlante Ahentener 
mit Mariens t'iirhittc, drm licfchl Stadingers und dem Vormurf 
der Irmentraut alierliebst rerbunden : 
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MAR. O 



ullit. 




OBOR* Or*f Lie . k».unf 



sehao, sehul 

real corh 




STAD. 
Gatf Nacht! 



Gute ; 



CHOB. Otr 



Marie kommtleisemit Mil. Auflritt 
einer brennenden Lampe Koderato i 
znrttck, sie glanbt, Kon- 
rad sdilafe im Neben- 
zimmer: »er schl&fl! — 



Andantlno. 

MAR M:t Konrad ktnn ieh ifluckJich *er.den 



Andaatino 
(Ariel. 

(Bee.)- 



birs,Mk«i,tchmi ' ' Oraf Lie.b«iM? 

und er kann schlafem, indess sle dem gaten, braven Kon- 
rad noch gar zu gem gute Nacht sagte. Der verschwie- 
genen Nacht vertraut sie in sflssen Worten ihr jonges Gliick : 

Sie wird 
dreister, klopft 
gar an seine 

Thiir, er- 
schrickl iiber 

ihre Unvorsiclitigkeit, muss an den Ritter denken. Sie Allegretto affii- 
malt sich ihr Loos als vomehme Grafin aus, das sie in 
2&chelnden Farben anlockt: 




Allegretto affabUe. 
MAR. Smmg fe«l.Uebalcltt to 



A . Iwlsel«,sa «ab.Ma tn dem tchonen Schloa 




— dem Tomier zuznschauen, den Tapfem zu belohnen; 

doch nein! »Reichthum allein that's nicht auf Erden.« Tempo prime. 

Mit sanftem Schlummerlied geht sie zur Ruhe. 

Diese Arte darf als ein MeisterstUck beseichnet werdetit 
In der Klangfarbe herrschen Klarinetfent FagoUe und HUmerj 

die KUndif/cr trnuten Liebesgluchs, vor; durch feine Arbeit, 
durch Heiz der Erfindung stehl sie weit i»6«r den anderen 
Nummern, 
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Entr'act. ^i.Aufz., Noch darf Konrad nicbt Farbe bekennen; da er nicht 
OioiAg. veiss, wie er sich gegen Marie benebmen soli, will er sie 
LAuflritt mit Eifersucht plagen, was den Vortheil hat, dass die 

II. Aiiftritt. Oper dadurch um ein lebhaftee Duett reicber vird. Natttr- 
b, Dneit. lich ist es der reicbe Graf, mit dem er die Geliebte 

bftnselt, die seine Sticheleien indess xxt pariren weiss 
tmd dem Versdhnten eben jene grftflicbe Versichenmg 
giebt: »Gem gSb' icb Glanz und Reicbthom bin f&r dich 
Dialog, nnd deine Liebe«. Ihre Umarmimg wird yon Irmentrant 

III. AHftrltt. tiberrascht, welcbe, uber dies standeswidrige Binverst&nd- 

niss entrttstet, nur dnrch einen Kuss Konrads abgebalten 
iV. Auflritl. wird, Stadinger von allem zn benachrichtigen. Diesen 

V. Auflritt Kuss ilberrascht wieder Georg. Zum Ungliick kommt der 

Alte zu der allgemeinen Verwiirung, er erbftlt Kunde von 

VI. Auftrftt. beiden Kiissen und verwamt den Konrad, als Adelbof 
«. Sextfltt. erscheint, um endlich die Heirath zwischen Marie und 

dem von Brenner vorgeschlagenen Konrad mit gewohn- 
ter Pfiffigkeit zu Stande zu bringen. Stadinger hat aber 
jieinen andern PIan« mit ihr und Adelhof, der ihn auf 
gut schwabisch anfahrt: )>Ki, so hoi' dich doch der Teofel, 
eigensinn'ger alter Narr!« muss einigennassen unfireiwillig 
iMiN-r. das Feld raumen. Der Graf will noch einen letzten 

VII. Auftritt, \Ver})unjrsvcrsnch als Ritter hci Stadinj^er wagen nnd 
Vlli. Auflritt. ul)ergiobt (Icoig einen Hrief an den Alton, den Konrad, 

da Beide nicht Insen konnen, selher vorlescn muss, des 
Inlialts. dass wenn Stadinger dem Grafen seine Tocliter 
nicht gutwilhg geben wolle, er sie mit Gewalt cntfiihren 
wiirde. Stadinger ausser sich. sehickt den Gesollen Kon- 
rad, dem er wegen der Kussgeschichte den Laufpass ge- 
geben hal, liinwe*?. und jetzt erfabren wir seinenPlan: 
IX. Anftritt. Georg, der arbcilsame, brave, gesunde. derbc Geoi<^. soil 
7. Duett, sein Toehtcrmann werden. Dieser sucbt einen Vorwand 
nach dem aiidern hervor, bebauptet, Leiboigeaer, Kindling, 
nicht getaufl zu sein, umsonst! iSladmger hat mit dem 
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Schlanfachs Brenner auf drei Ohm Wein gewettet, dass 
Graf Liebenau nicht seiner Tocbter Hand bekommen 
soil, iind da mass nun Georg nm jeden Preis- eine gute 
Partie machen, aus der er skh nichts macht Schon wieder Dialog, 
eilt der schwabische Ritter athemlos als Abgeeandter des X. Aiiflrltt. 
Fr&nlems von Katzenstein herbei; ancb er will jetzt, dass 
Georg das MUdchen heirathen soil, aber schon ruft ilinXI^XIILAnllrltt 
Brenner, der sich jede neue EinilCLsterung mil Gold auf- 
vriegen lasst, zuriick, da er dem Fraulein inzwischen be- 
nch let hat, dass Georg mit dem Ritter unter einer Decke 
steckt. Ein eingelegtes Lied von Ignaz Lachner, in dem XIV. Auftritb 
Adelbof sich »al8 gescbeiter Mann« dokomentirt, sichert £ini»ge. 
ihm diesmal wcnigstens einen wirknngsvollen Abgang. 

Georg hat indess seinem Ritter von allem l^ericht er- 
stattet und dieser lasst der schonen Waffenschmieds- 
tochtcr Yon seinen Reisigen auflanern, damit er sic als 
Konrad aus deren Gewall bcfreien und in die Arme des 
begliickten und. wie er meuit, erkenntlichen Vaters zuriick- 
fiihren konne. Inzwisclicn vergniigt sirdi Sfnditiger mit Verwanoiufig. 
seinen Frcunden und Gesellen am JMUgeu und Trinken XV. Auftntt. 
im Weinberge. Georg, der widerwnllig von deu Gesellen * t^i'iog. 
herbeigcsclileppt wird und sich krank stellt, erhiilt als XVI. Auftritt 
Recept von Stadinger ein Lied zudiclirt, das er iiber den i-if*!- 
Kehrreim: >^das komnit davon, wenn man auf Reisen 
geht« leiclil und launig zu gestalten weiss. Kaum beginnt Dialog. 
Stadinger den Kreis seiner Freunde mit der Bes( hreibung 
des schwiibisclien Rilters zu unterhalten, als dieaer auch XVII, Auftritt. 
Bchon erscheint, um mit seiner Entdeckung, das.s Georg 
und der Ritter unter einer Dccke stecken. vcrlaclit zu 
werden. Hiilferufend sliirzt Irmentraut herbei, olme Marie, XVIII. Auftritt, 
die sic von Ritlern hat entt'uhren schen. Alle beschliessen, W. FiDato. 
den hohen Rath der Stadt um bewaCfnete Hiilfe g(>gen 
die erwiesene Frevelthat des Liebenauer Grafen anzu* 
gehen, als Marie erscheint, am Arm ihres Rettera Konrad. XIX. Aiiftiftt. 
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Doch Stadinger macht einen Strich durch seineHoffiaimsen, 

indem er zuerst Marie ins Kloster einsperren lassen^ dann 
T«ni]^ i^tMso. sic mit Georg verheirathen will, obschon dieser sich offen 

widersetzt und Marie eher zehnmal ins Kloster wandem, 

als dessen Fran werden will. 
(Entr'act.) Marie vertraut uns in einem zarten, trubsinnigeii Liede 
111. kab* Dialog, ihren Kummer. Sie hat ein reines Gewissen und moss 

I. Aufiritt. dennoch den bosen Leumund iiber ihr Abenieoer fiirchten; 

II. Arie. gQ wiinschte sie woW ein Mann zu sein. 

Dialog. Da Brenner vom Fraulein von Katzenstein keine Hiilfs- 

11. AiHtritt. gekler mehr zu gewartigen hat, so bctreibt er mit allem 

Nacluiruck die Angelegenlioit des Grafen. Stadinger, <ler 
den Konrad nicht leidcn kann, da er niclits vom Ge- 
wcrbe versteht und em schlechter Arbeiter ist. nnd dor 
seine Rpltuntrsfhat damit belohnen will, dass er ilm iSomi- 
III.— V. Auftritt. tags in dor Herberge freilialteri will, liisst sich von Marie, 
Irmentraut und Konrad deu ilergang des Uberfalls genau 
beschreiben und ist schon nahe daran, die Liehenden zu 

VI. Auftritt. vereinigen, als Adelhof, der jetzt alles weiss. ankommt. 

12. Septett. Seine grosse Neuigkeit: ^Der Konrad und der Ritter 

sind — « wird auf Brenners Betreiben von den ttbrigen 
stets abgeschnitteu, der Graf weiss ihn sogar bei der 
WalTenbriiderschaft zu packen, Lind er vervollstandigt 
seinen Satz schliesslich: »— smd beide ein paar Manner !« 

Das Septett ist sorgfUUig gearbeilet und auch von feiner 
Erfindung, eine Moxartsche freie Iiiachempfindung. 

Dialog. Bei Stadinger ist inzwischen wieder jede Nachgiebig- 

VII. Auftritt. keit veirauGht; er will Marie nnd Irmentraut sogar za 

seiner Schwester nach Speyer senden. Da bringen 
Vni— Xli, Auf- Brenner und Georg die Nachricht yon dem Anrticken 
tritt. gr&flicher Truppen, der hobe Rath befiebit ibm, da ein 
Aufstand zu beflircbten sei, sogleich den Gesellen Kon- 
rad mit seiner Tochter zu verheirathen, Stadinger giebt 
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endlicb seine EiDwilligimg itnd sendet das Paar in die 

Kapelle. Er singt ein gefQhlvolles lied Hber die alte XIII. Auflrltt 

»k08tliche Zeit.a 13. Lied. 

Der Geselle Konrad hat sich schnell in den Grafen Verwandhiiig. 

Liebenau verwandelt und naht in prftqhtigem Hochzeits- Dialog, 
zuge. Er und sein Weib knien Tor dem erstannten XIV. u. XV. Auftr. 

Stadinger, der endlicli aach dem Hitter das Jawort er- Marscii. 

iheilt, das er dem Geselleu Konrad bereits gewfthrt bat ^^''^^^ 



c. Otto Micolai. 

Otto Nicolai, geboren den 9. Juni 1810 zu Konigs- 
berg i. Pr., 4831 Sllnger der Berliner SingaJtademie , 1883 
aosserordentlicbes Hitglied der Zelterscben Liedertafel, 
1 888 Organist der K. prenss. Gesandtscbaft in Rom, 1838 
zweiter Kapellmeister beim Kftrthnertbor-Theater in Wien, 
4839 — 4842 in Italien, dann erster Kapellmeister am 
K^rthnerCbor-Tbeater, 4847 Kapellmeister an der Berliner 
K. Oper, starb am n. Mai 1849, bald nach der ersten 
Auffuhrung der »Lustigen Weiber« in Berlin am 9. MSrz 
des ncHmlichen Jahres. Von seinen vier iibrigen Opern ist 
nil Templariott (4840 komponirti die bekannteste. Obschon 
eigentlich kein urspriingliches Talent, ist er doch unter 
den Vertretern der komischen Oper weitaus der begabteste. 
Seine Melodik ist bliihcnd nnd anmuthend, seine Charak- 
teristik klar und in die Augen springend; seine Kompo- 
sitionstcchnik verrath vollendeten Gcschmack und richtigen 
Sinn fiir das Theatermassige . seinn Tnstrumentinnig ist 
wolilklnigend und iilanzend. Der Xod verhiuderte die 
Entfaltung seines Genius. 
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Die lustigen Weiber von Windsor. 

KoiTiiscli-pliaxLtastijsohe Oper ixx dTBlJLar-zi^ircix, 
xiaoli SbiaJcespeares gleioh n amlgeiii. Xivuatspiel. 

Text Ton H« 8. Motenthal, Mvsik von Otto Kioolil*). 

Dem Dlalogbuch des Kolner iStadttheateis eutnehmeu wir 
folgende, augenscheiiiUcIi vom Tertdicbtei herstammende, kurze 
Chankteriatlkeii der einzelnen Persmeu: Sir John Fa 1 staff, 

-wie bekannt. Fluth, Mann von 40 Jahren, bager, heftig, 
sehr clfersuchtig. llci'-h, Mann von 50 Jahreii , liorpiilent. 
phlegmatiscb. Feu ton, jungei Mann von 25 Jahrcnj Kupf 
und Hors anf dem rechten Fleck. Sp&rlick, S5 Jahie alt, 
vertrocknet, schm k Iitig, iQsglich, enge Kleidei, gelbes Knebel- 
bartchen, blonde Uaarej ist furrlits^im und seufzt viel. Ca- 
jus. franzosischer ^Juacksalbcr, Intripaiit, Charlatan, viel Bra- 
vour uiid kbine Courage, Karikatur, 30 Jahre alt. Fiau Fluth, 
liebenswQrdige , luatige, bfibsche Frau von 20 JahTMi, im 
Grundc ebrlich, aber kokett und sehi muthwillig. Frau 
Ueich, woblerbaltene, biibsche Frau von 35 Jabren , lustig 
UQd gutmutbig. Anna Reich, 48 Jahre, heiter, docb ge- 
fablYOlL Erster Bdrgcr, wird belm Trunke enat, bat 
sein Spiel im II. Act ja nicht zu iibertrelben, seine Trunk en - 
beit nn'^s iiirht wiJerwrirtig sein. Z p i t r- r P)urjrer, wird 
lieini Irunke iniiiier lu.>-ti»er. Dritter Burger, Kaiikatur, 
liiiiki, etwas buckelicb, spricbt balb im Diskant. 

Oiiverture» Die aurh al$ Koncert stuck aUgemein beliebte Ourerlure 
(Aniiantino inuderoto. — Allegro vivace) beginnt mil der Musik 
dvi> Mondau/ganyes (III. Aufzug. /ij and verweiniet fast aus- 
schliesslich Motive aus den Sununern 1i, 13, 14, 10. 

Der feisle Ritter Sir John Falstaff fiihlt Kbbe in seinem 
Geldbeutel. Um ihr abzuhelfen, richtet er im vollen Ge- 
fiihl seiner korperlichen Reize zwei gleichlautende Billette 
zai len inhalts an die junge Fran Fluth und die bejalirtere 
Frau Reich, zwei wohlhabende ehrsame Burgersfrauen 

') Die Orchestorpartitur, vou Guetav f. Kugel licrau£gegebcn, ist bei 
0. F. Petera in Leipzig erachi«nen. 
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in Wiiulsor. Hat er ihre Herzen erst gewoiinen, so glaubt 
er auch ihres Geldes sicher zu sein. 

Den offenen Brief des Ritters in der Hand, tritt Frau 
Fluth. mehr erstaunt, als entriistet, aus ihrer Thiir. Als 
gar Frau Reich mit ilirem Brief dazukomiiit und beide 
den losen Streich FalstafTs erkennen, beschliessen sie auf 
Frau Fluths Vorschlag, ihn in eine Falle zu lockeu und 
ihm tflchtig heimzuleuchten. 

Dies Duett nimmt den Enlicivkelungsfaden der homischen 
Oper da auf, tro trir ihii in der I. Ahtheilunfj vpriasseu haben, 
bei Mozart; es ist durvh das Festhalten des svhersenden Tones 
in der Musik und durch die rhythnUsche und fnetodische Man" 
nigfaltigM bei dieser EinheitUehk^H mustergUUig. Die gange 
Behandlmg der Stimmet die lebhafte, Mehle Orche$trirung «r- 
innern iiberaU an das grosse Vorbild }Venn beim Lesen de» 
Briefes die Singstimme auf einetn Ton haften bleibt, so deutet das 
Orchester in gtUanter Umspielung die Gefiihle des Hitters an: 



Fr.FLUTH.,.0 
^ t 










- 




1 


K 

















Die einsige pathetisclie Stelle: 



Andante 




wirkt durch Vbertreibung 

komisch (vergl. dieselben 
Folic bei Mozart, I. Abth. 
Koniis'he RirhtungJ. t'hrl- 
gens bildel auch die Situa- 
tion den An fang einer komischen Oper, wie er schlagfertiger 
und sundendtT sf^hwer zu erftnden ist. 

Von der Slrasse lier kunimen, naclidem die Frauen 
in das Haus der Frau Fluth oingotrelen, ilirc EhemSnner, 
Fluth und Reich mit zwei seltsaraen Cavalieren, dem 

Neitsel, Operaf&lirer. 12. I5 



I. Au:"JlJ,L^ 
1. Aultntt. 

I. Daett. 

II. Aufb-itt. 



i>ialog. 
111. Auflritt 



einfSUtigen Junker Spftrlich, dessen ganze Galanterie 
sich in dem oft wiederfaolten Ansrnf: »0 susse Anna!« 
exschSpft, und dem etwas abgelebten Elegant und Manl- 
helden, dem Franzosen Doctor Caj us, die beide nm 
Anna, die Tochter Reichs, werben, und von denen jener 
vom Vater, dieser von der Mutter bevorzugt wird. Beide 
folgen Reichs Einladung zum Hahl, indess Fluth, den die 
Eifersncht plagt, sein Weib anfsacht Bevor Reicb den 
IV. Auflritt Gjisten folgt, tritt ihm der jnnge Fen ton, ein Windsorer 
Bthrger, in den Weg. 
2.B«e.it.Daetk. Er wagt es und halt um Annas Hand an* Doch seitens 
des eingefleischten Philisters, der die Lente nnr nach der 
Hohe ihrer Rinkunfte wagt, begegnet er einer bocb' 
mttthigen Ablebnnng {ireffUch durch das Motiv charakterisirt; : 

Allegro ^ Vergebens sucht er in einer 

Art Romanze ( Andante Jt 











p t r«g.«.vc. 









mit deren zarter Cantilena 
der nuchtern hervorgestossene Gesang des Alten drastisch 
kontrastirt, denselben ninznstimmen, und als er gar den 
Junker Sparlich, semen bevorzugten Nebenbuhler. eiiien 
Papageien nennt, da hat Beichs Geduld eiti Ende, er 
lasst den Freier auf der Strasse steben (Andante cm moto. 
— Allegro). 

Verwandlung. Frail Flulh hat iintcrdessen den Hitter zu sich bestellt; 
V. Auftritt. die tjbcnnuthige verge^feiiwartigt sich den dicken Schlem- 
3. Kec. u. Arie. mer, wie cr nm Liehc flelien wird, wie sie widerstreben, 
ihn endlich scheinbar erhoren wird. 

Diese Srenc ist ein Virtiiosenstiick und erfordert eben^oriH 
KehllerligkeU, wte feineS) ausgelasftenes Spiel. Als ein Bcispiel 
musikalischer Komik sei der Passus; miUjetheilt . Iiei dem sie 
ihr Her z gegeniiber der Werbung des liiUers erweichen fiihlt: 

Largh^tto. 

Fr. FL.Ihr Vlagt ?n rvih . rmd ca.rtPeia... 




^^^^^^^ 
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In den schmach- 
2. tenden Tonendes 
Fagott ist der 
seufzende RiUer 
naehgebUdet^ wdhrend die FUHe dot Lithetgirren der Dame 
veransehauliekt. 




VI. Auftritt. 
Dialog. 



Wie wir von der liinzukornmeiuleii Fran Reicli erfahren. 
soil aber nicht allcin FalstafV fiir seine Fieclilieit. sondern 
auch Fluth fiir seine grandiose Eifersucht biassen ; die 
Freiindin hat ilin deswetien von dem StelkUchein seiner 
Fran mil emem Liebhaber in Kenntniss gesetzt. Kaum 
hat sie Zeit, sich 7A1 verbergon, als auch schon Sir John 
Falstaffs imposante Figur rnit einer bombastisch heroi- Finale. An- 
schen Auftrittsinusik erschcint. Er will Fran Fluth ^o- 
gleich in seine Arme schliessen, sie ziert sich tdasu dasPocopiii moBBo» 
Schmeichelmotiv) : 



VII. Auftritt. 



Fr. F L . Aeh 1 i ebiter Junke r I 



la«<tl tr.;fh durh. 




sie fragt, ob er nicht auch Frau Reich liebe, was er mit AU^tik 
Entrustung (auch das Orchester Uissi Schauer des Abscheus 
ertdnen) verneint. Da pocht es heftig an die Thiir und. 
nachdem Falstaff hinter die Tapetenwand geschliipft, er- VIIL Auftritt, 
scheint Frau Reich mit der Kunde, Fluth alarmire die 
ganze Stadt, um sein untreues Weib zu ertappen. Als 
einziger Ausweg bietet sich eiu Waschkorb dar, in den 

15* 
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der Ritter sagend, klaglich den Verliebten spielend, hin- 
einkriechi 

Diese ganze Scene geht, so kmstvoU tie mwikalk^i ist, 
nirgendt Uber den anmuthig plaudemden, lekktflUstigen Tm 
der ktunisehen Oper hinaus, Vcn EinseUteiten sei Frau FMhs 
Eif^estUt^nigs, datt ein HUter bei ihr weUe, hertorgehoben : 




Als Frau BeUh 
den Ritter er- 
kennt, ertont 
das von dem 



Lesen des Briefs im I. Auflritt her bekannte galante Motiv. 

l^ u. X. Auftritt. Frau Fluth beliehll zwei Knechten, den Inhalt des 
Preato. Korbes aiif dem Rleicliplatz in einen Graben zu schiitten, 
als aucb hchuii der erregte Fliitb mil den bereits bekann- 
ten Personeii luid zalilreichen Naclibarn und Nachbarinnon 
hereinstiirzt Wlrksanisr Tadwechsel, Presto, 3/4). i' rau FiuUi 
treibl den Cbermuth so weit, dass sie gar verlegen thut: 

Presto. 1 1- I 

Ft.FL Arh He - be* Minn . fhtB J'p' \ J i £ 
' ' ' 'fluth Schi«B ge, fort! 

XI. Auftntt Um so oflener briclit die Heiterkeit der beiden Frauen 
AU«gT«lto. hervor. als Fluth uud die Nacbbarn sicli enlfernen, um 
das Haus nach dem verborgeneu Freier zu (turclisuchen. 
Das, net lxische Allegretto. ertont in dustcrer 



Alotiv des Alle- 
grHto: 




Schaldrung , ivie 
etne Heucheleij 



toiUwend der VwwUrfet die Frau Reich dem zurUckkehrenden 
Fluth macht. 

Die Worte im Frauenduett: »So woUes wir ifan (Falstefl) 

fein und king auf morgcn noeh cinmal bestellenl^' miisscn 
wegen ihrer Wichtipkeit ffir deii Yerlauf der Handlung besou* 
ders deutlich gcsprocben werdeii. 

XII. Auflritt. Natiirlich wiirdigt Frau Fluth ihren Ciatten. dor sich 
Audaate. so eifolglos beuiuht, keines Biicks. Frau Reich giebt das 
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Stiehwort an: »Tyrann!< zuerst wiedeilioleii die Soltstenr, 
dann der gauze Chor: »Tyraii]i!« Damit nicht genug! 
Frau Fluth gewinnt Sure Fassnng so weit, um sich »jener 
Tage, wo er mir Treue schwiir«i zu erinnem. Er giebt 
beschflmt zq: 




und bekommt die Vorwiirfe der Ubrigen in einem impo- 
santen, in jeder Hinsichl meisterhaften Ensemble, das 
sich ctoch irnmer iin Rahmen der leichten Oper halt, zu 
hiiren. Einen hlani/vullen Einschnitt hildet das Piii mosso in 
H-dur mil der CanUlene der trau FltUh als domnirender 
ObersUmme : 




Fast ist der Fiietlen wieder hergestellt, da gesteht Fluth, Alkgro. 
er habe den Hitter John bei ihr vermuthet, und jetzt 
kennt ihr Zorn, den die ausgelassene prickelnde Muaik 
freilich Liigen straft, keine Grenzen, sie will sich scheiden 
lassen und fallt zum Schluss in Ohnmacht. 

Der Sc/ilu.sssdtz ist die Kronunr/ (Ips (janzen I'iitnlf's. lie- 
sonders latmig ist die 'uiit inrecht zuweilen ausgelaasene) 
Sidle, an der Frau Fluth abwechselnd mit dem ganzen Chor 
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gegen ihren Mann UM, Der Anfbau des Satxes, die Fritche 
und Graaie der Erflndung erinnem UMMft an Mosart. 

II. kahijg, Fiutli, der immer noch ArgwoUu hegt, komnii am fol- 
I. Auftritt. genden Motgen mm Wirth det Oaet1iftiu«8 sum Hosenband, 

Dialoir sich Sir John eiiiquartirt hat und bittet diesen , ihn 

in elncr Yerkleidung und unter fremdem Nameu dem Bitter 
Torzustellen. (Dieser Auftiitt wird iiberall ausgelasseti.) 

IL II. Ul» Auftritt. Sir John hat sich vom Naclitlager erhoben, der Friih- 
trunk dunkt ihm nach dem Sclilammwasser, das er im 
Graben zu trinken bekam, doppelt kOstlich, als ihm der 
Kellner ein Briefchen tiberbringt: es ist von Frau Fluth, 
die, untrdstlich iiber seinen gestngeii UnliUl, ihn aolis 
Neue zu sich bittet, da ihr Mann den ganzen Tag auf 
der Vogelbeize abwesend sei. Um ihn noch sicherer zu 
IV. Aufbitt machen, erscheinen wirkhch Windsorer Burger in der 
Wirthsstube, alle mit Gerathcn fiir den Vogclfang ausge- 
riistet. Um die Zeche fiir einen liichtigen Trunk zu 
sparen, lasst er sich mit ihiien in eine drollige Trinkwette 
ein, die er glanzend gewinnt und wiilirend welcher er 

5. LiedmitCbor.das volksthiimliche Trinklied: »Als Biiblein klein . . .» 

singt. 

Dbiog. Kaiiiii smd die Burger davongegaugen , als sich ein 
V, u. VI. Auftfitt. Sir Bacli bei ihm anmeldeu lasst: als solcher tritt der 

6. Eec. u.Bufto- verkleidete Fhitli ein. Hecitativ) Sir Bach hat Uugliick 

in derLiebe; die tugendhafte Frau Fluth, um deren Gunst 
er wirbt, will ihn niclit erhdren. Wenn nun — so ist 
sein Plan, den er dem Ritter vertraut, — der unwider- 
stehliche Herzenbezwinger Sir John es bei ihr vcrsuchte, 
so ware ein Ai tecedenzfall geschaffen und iiau ir'Iuth 
wiirde vorauHoichLlich nicht saumen , die abschtissige 
Bahn der Untreue mit Sir Bach weilerzuwandeln. Sir 
Bach, der ein iiberaus hoflicher Mann ist, stattet seinen 
Yorkgmpfer mit einer wohlgefullien Horse aus, damit er 
sich ganz dem GeschSfte widmen k5nne, und so wichtigen 
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Beweggrilndeii vermag der selb&tgef&Ilige Falstaff nicht za 
widerstehen. Er plaudert sogar seine intimen Beziehungen 
zur Frau Fluth, den Unfall mil dem (Buffoduett) Wasch- 
korb, sein heutiges Stelldichein mit der trotzdem geliebten 
Fraa aus, iind Sir Bach hat Gelegenheit, alle Empfin- 
dungen ernes argwShnischen Ehemanns durchzukosieo. 

Mit Hecht greijt der Kwnpmist nach dem Abgang der 

des von Mozart her bekanntm Seeco^ Oder ^ech^Redtativs 
bUdet, Bex alien AntUsten wm charakterisUteher FUrbung gt- 
whini Mvsik und Gesang an Ausdruek, so an der 



Adag-io 




Oder wenn Fluth auf I alstaffs Gestdndnis:?! rnn seinen Be- 
ziehungen Tu Frau Fluth erividert : nTod und Teufelk Fal- 
staff: »Was sagt ihr, 6(r/K Fluth (sich fassefidj: »Ich sagt, 
— ich sagta, — 




wo denn die Mutik eher Ingrimm md Mass ais ^freudet out' 
drUdiL Das BuffodueU ist Ummig md mmter, es ist nament- 
lich durch die volksthiimliche Tanzmelodie im AUegreUo: »Wie 
freu' ich michm des allgemeinen Anklanges sicker. 

Im Qarten hinter Reichs Hause treten nach emander Verwmdlung* 
Junker Spslrlich nnd Doctor Cajus auf, beide, nm derVII« u. VIILM 
schQnen Anna anfzupaasen. Spftrlich, der sich yergebens iritt 
»Courage« zu machen sucht, wird durch Cajus Erscheinen, 7 a. Seene. 
dieser, der schon eifrig den Degen zog, um alle Neben*- 
bnhler in den Sand zu werfen, wird durch das Erklingen 
der Romanze Fentons in einen Versteck gejagt. 
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IX* Auflritti 
7 b. BovuuiM. 



lieider Gesanrj wirkt durch die abgerissenen gleichmdssigen 
Achtel in den Singstimtnen derb^komiBch. M der gansm Setm 
iniht ein ttedUteket mu der Owteriure bekanntes KoboUbmoUv 
sein Wese» und verMht den beiden Aadamtino qua&t Allegretto. 
pone»haftm Geiellen emen iiber- g^j^. * jml j iilf Htfe 

legen humoristischen AnsMch ■ 
Die Romanse, welche Fenlon singt, um Anna herbeizulocken, 
ist I'Oti anmuthi(/pr Molodik und pocdsrher Kmpfindung . Die 
Harfe hildct die Br(/leiliinfi, f/etheillc Bratschen und Violourelle 
geben hierzu die harmouisrhe Lnlerlage, abwechselude TrUier 
in der kleinen und grossen Flute ahmen den Gesang der 
Larehe nach, xuweilen sUmmen die gedUmpften Geigen mit 
ein, dot Ganxe kUngt sort und tchmachtend: 

rmOK. Borch lb tM«k» 



Aadsnte. 



Ri.n 




X. Auftritt. 
7 c. DaeWao. 



Die Ersehnte er- 
scheint und bekraftigt 
dem Geliebten ihre 
Treue. 

Dies Duett (Allegro. 
— Adagio), desBen Adagio 
(Annas Liebessehwnr) ron 
besonderer Innigkeit ist, 
enthiilt in diesem Satz 
eiu mflodiefuhreiitles, arabeskenreiches Violinsolo, das sich am 
Schluss mit den beideu Singstimmeu zu einer aufiserordentlicli 
lehwierigen Kadenx vereinigt; leider stellt die nleht selten 
maagelhafte Ausfiihrung dcrselben die Wirknng der ganzen 
Arte in Fkage. Man aoUte daber kein Bedenken tragen, in 
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wiinschenswerthen Fallen die ersten 9 Tacte der Kadenz zu 
streicheu und alch mit deni wohlklingendeu und lelclit aus- 
fiitirbaren Schluss tm begiiiigeii. 

In dem lebhaften. zierlicheii kleinen Quartett, iii7d. (^naitettino. 
wplrhem die vier Stimmen uach einauder ia freier kano- 
nischer Weise emtreten : 



AU? (iwto. 
. .OfNA.Kw a« 



Rk.ha Math! 




Dialog. 



VI.Br.yin. 

ennimtem sich die Liebenden zur Standhaftigkeit, wjUurend 
Spftriicli sich nicht mehr zu fassen weiss and Cajns den 
Nebenbnhler wieder dnmal in Worten ermordet Er be- 
gnOgt sich vorl&ufig damlt, den bannlosen Spftrlich in 
die Finch I zu jagen. 

Kaum ist Sir John mit der Frau Fhith »3a ganz alleinc*, Verwandliing. 
da klopft auch Frau Reich schon wieder an die ThilrXKii.XlLAiiflrHI. 
nnd kiindigt die diesmal nnerwartete Zuriickkunft Flutbs Biatog. 
an. Guter Rath ist theuer, endHch wird beschlossen, 
dass Frau Reich den Rilter in das Kleid der dicken Frau 
aus Brentford, einer Mahme der Magd in Fluths Hause, 
stecken soil 




la. So- ja«i«ti k*u«fc.f.a-Ren- Schlcichend, sch adeufroh, wie xill. Auftntt. 
gLi^^ ^^'^^^^^^^|:^^jt4 die Miisik es nichl (1 ntlicher aus- 8. Daett. 

driicken kann, erscheint Fiuth, 
mit einem Degen bewaflnet, er schliesst die Thiir ab: 
I'Gestern ist . 
er mir ent- l uii' i i ■ * i| ^f * ^pE 
gangen«: ' \p-Sciksxss \,s\PLJ~^ — *.«.w. 

iikommt er nicht davon«. (Man bemerke das toitMige Anklingen 
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des Motivs: »Hj> freu' ich mich*i aus dem Buffoduett 6.) Da 
Frau Fluth das Durchstobern der Zirnmer nicht leiden 
will — urn dem Falstaff Zeit zur Verkleidunjr zn lassen — , 
so kommt Fliitlis Kifersuclit zu ungeziigeltem Ausbruch, 
der aber durrli Frau Fluths tollen Spott uiid ein frisches 
Walzerzeitmaass immcr in den Grenzen df^s Komischen 

XIV. Auftritt bleibt. Da erscheinen, diesmal zufallig, die Kn* elite mit 

dem Wascl^korb; Fluth macht sich daran, unter d m 
Gelachter seiner Frau die Wiische Sliirk fur Stiick hei- 
auszui'eisseu und stusst zum Scbluss seineu Degen hin- 

XV. Auftrltt. ein. Reich. Cajus und Sparlich kommen dazu, and nun 
M. Finale, gestallet Frau Flutii die Haussuchung, nachdem sie die 

Nachbarn gebeten, doch die arme Frau aus Brentford vor 
der Wuth ihres Mannes zu schiitzen. In grotesker Ver- 
XYI. Auftritt. kleidung Iritt Falstaff aus dem Nebenzimmer (dasu die 
quakende Musik : 




XVII. Auftrltt. mit einer Tracht Priigel treibt ihn Fluth aus dem Hause, 
Allegro brevf ^nd wahrend sich die Manner (in einem grossen, den 
Mustern Mozarls nachgebildeten SchhisssatsJ zu genauer 
Durchsuchung auffordern und die Frauen im Yoraus 
iriumphiren, falit der Yorhang. 

Dieser Schlussatz wird uiei^'t ausgelassen ^Sprang von 
Part. 8. 250, 8. Tact aaf S69, 6. Tact). Unleogbar steht dies 
Finale bei aller Geschickllchkeit des Textdichters und Er- 
flndung des Komponisten uicht gnnz uit' der Ilohe degjonigen 
des L Aufzugg , was sich. aus der Akulicbkeit der Sltuationen 
hler und dork ergiebt. Audi wirkt die Yerkleidimgaseette 
allzu posaenhaft , um nicht gegen den fdnkomischen Ton der 
Oper ein venig za ▼etstoesen. 
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Reich und Flufh mit ihren Frauen und mil Anna sitzen 
in Reichs Hanse beun Mahle. Der AulU&nmg folgt die 
Veisohnnng. FaUtaffs Strafe scheint za geiing, darnm 
soil Flufh nocb einmal als Sir Bach zu ihm gehen und 
ihn bereden, den J&ger Heme zu spielen und nftchstens 
zu einem Stelldichein in den Wald zu kommen. Anna 
nebst Freundinnen, Nachbarn und Bekannten sollen 
dann als Geister uud Elfen dem Bitter wacker mitspielen. 
In einer Ballade (die swar eharakterUtiicht aber ehoas matt 
in der Ei^ndung und fur die SingsUmme nicht recht wirksam 
ist, desswegen auch meist ausgelassen wird} giebt uns Frau 
Reich Aufschluss iiber den Jiigcr Heme, der einst einen 
Hirsch unter einer beiligen Eiche erscbossen habe, dafur 
zu ewigem Jagen verdammt und mit einem Hirsch- 
geweih gekrtint worden sei. Frau Reich will dem Werben 
urn ilirer Tochter Hand ein Ende machen und bei dieser 
Gelegenhcit in der Waldkapellc Anna mit Cajus trauen 
lassen, sie befiehU ihr lieimiich, sich als rotlier Elf zu 
verkleiden. Kaum hat sich Anna gesetzt, uni Fenton von 
allem zu unterncliten, als ihr Vater ihr einen gieichen Plan 
in Bezug auf Sparlich anvertraut, nur dass sie sich als 
griiner Elf anziehen soil. Sie beschliesst, dem Cajus das 
griine, dem Sparlicii das rolhe Gewand zu senden, damit 
sic sich in die ihr aufgetragenen KoUen theilen mogeu^ 
und zeigt damit, dass sie ein wiirdiges Kind ihrer Eltern 
ist. Sie vollendet ihren Brief und giebt sich in ihrer 
giobsen Arie ( liccilativisches Allegro. — Adagio. — Allegro 
vivace, gj, einem schonen Tonstiick von schwarmerischer 
Empfinduiig. ganz dem Gedanken an die baidige Eriuliung 
ihrt.s Liebesgliicks bin. 

Der bchauplatz stellt den Windsorer Wald dar mit 
der heiligen Eiche. (Im Hintergrund darf, obschon das 
Textbuch keine Angabe dafiir enth&It, die Waldkapelle 
halb sichtbar sein.] Reich giebt dem Sp&rlich, Frau Reich 



111. Aiilz^g, 
I. Aiiftrltt 
Dialog. 



10. BaUaae. 



II. Auftritt 
Dialog. 



111. Auftritt 



IV. Auftritt 



ll. Arie. 



Verwandlung. 

V.u. VLAnftritt. 
Dialog. 
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12. MoQdMfo 
gang. 



dem Cajns die Verklddung der Tochter an, alle gehen 
Bkb* Wfihreiid das nftchtlidie Dnnkel sieh immer mefar 
lichtet, setzt eine Mosik von voUendetem Zanber, yon 
siissester Melodik und diiftigemi schmeichelndem Klange 
ein: der Mond geht auf: 



Andantlno. 
ri\l. a' a 




Immer glanzender flimmert und spriiht das Silberlicht auf 
der Biihne, wie in der Musik, welche ein Muster feinsier 
Orc}ie.strirungskun55t bildet; unsichtbare Stimmen preisen 
die erhabeiie Ruhe der Mondnacht, zwolf zarte Glocken- 
scliliige verkiinden die Mittemacht. — Falstaff als Jager 
VII. Aufiritt. Heme gekieidet tritt auf: 

vs. Terzdtiiiio. 



Andante 

VI. Kcdiimpft 



Ob.Cl.Hr 





PAL8T. Die Olo . «lw tehtaf Mhos 

(Mail bemevke das Kobold- 
motiv bei Nb; die InsUu- 
mentation seigt iiberaU 
Beis und Mannigfaltigkeit.) 
Vlii. AuftTitt. Bald ersclieint aiich die Ersehnte, leider mit ihr Frau Reich, 
die er beide tapfer nnter den Arm niinmt, urn sie {nach 
dem neckischen Andante lento: »Du reizend liebes Schiitzchen") 
hinwegzufiiliren. Ein Getose lasst sich vernehmen, die 
Frauen wirbeln ihn einigemal heram, sodass er hinter 

IX. Aufiritt der Eiche zn Boden ainkt, und eilen davon. Eine mnnteie 
14. BaUett vnd Schaar von Elfen erscheint (Allegro no» troppo, die Musik 
ChorderHfeii.^^ in der Ouwrture verwandi), als letzte ihre Ednigin 

X. Aiiftritt. Titania-Anna (Andante, grosse Barfen^Arpeggien J^digen 
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sie an). Mit ^ . . raft Sie XI. Aiiftritt 

weichem ^^^^^^S^ ^^r-x-jJi^pS^^^^^ Oberon- 
Wonaelaat: anna o^e Mea«h.heu iTfl. Fenton 

za sieh ^ii6«ratt Harfe und ausgBhaitenet starte Accord$} mid 
geht, »vers5hikt mit ihm«, in die Waldk^eUe ab. Wieder 
nimmt der Elfenchor sein lufliges Lied auf, da erscheint 
Reich, der echte Herne, in dieser Komddie, wie Falstaff Xtl. Auftrltt. 
gekleidet; er setzt das Horn zum Blasen an, es versagi: 
»ein Mensch ist in der Nfihev. Bald Ziehen die schwar- 
inenden Elfen Falstaff hinter dem Baume hervor. Anf XIII. Auflritt 
ReiiChs Befehl wird er von MfLcken, Wespen nnd Fliegen Mftckeiktutt. 
wShrend einer charakteiistischen Ballettmnsik znit Chor 
(vierfach getheUte L GHgm mit UHmpftm) mit langen, 
silbemen Pfeilen gestochen, dann von aGeistern gross XIV. Auftritt 
nnd klein«, Gnomen, Kobolden, Salamandem anf der here i<(*^*»>«*ci»«'* 
Weise zermartert. Falstaff, der nicht entwischen kann, XV. Auftritt 
glebt sich den Geistem, die sich nunmehr in ihrer wahren Dialog. 
Gestalt zu erkennen geben, auf Gnade und Ungnade ge- 
fangen. Da kpmmcn Cajus und Sparlich, der rothe und XVI. Auflritt 
der griine Elf, gelaufen, von denen jeder glaubte, die ge- 
liebte Braut am Arme zu haben. Ihre Enttauschung wird 
nichl geringer, als Anna iind Fenton, die in der Wald- XVII. Auftrltt. 
kapelle soeben die priesterliche Einsegnung ihres Bundes 
empfangen haben, um die Verzeihung und den Segen der 
Eltern bitten, die ilinen schliesslich gewahrt wird. Reich 
ladet alle zum Hochzeitsmahl ein und vergisst dabei auch 
den von seiner Galanterie kurirten Ritter nicht. 

Statt des Fraiicnterzettiuos wird libprall ein Sohlusschor 17. Terzettino. 
(dem Seitenthema der Ouvcrture entsprechend mit augeschloB- Finale, 
senem Dursatz aus 16; gesungen. 
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d. Friedrich von Flotow, 

geboreii am i7. April isii zu Teutendorf in Mecklenburg, 
machte seine musikalischen Studien bei Anion Reicha 
in Paris, wo auch seine ersten Opern anfgefiihrt wurden. 
Da er hier jedoch nicht den gehoffteii Erfolg fand, wahr- 
scheinlich weil er den Franzoseii zu deutsch war, kam 
er nach Deulschland, fiir das er franzosisch genug war, 
um zu gefallen. In der That stellt sich sein Kunstschaffen 
in seiner ersten in DentscMand, und zwat in Hamburg 
am 30. Dezember IS4(*) mil allergrdsstem Erfolge ge- 
gebenen Oper iiStradeUaM, als eine gliickliche Vermiscbung 
dentscben GemlitbreicbUrams mit franzOsiscber Grasde dar. 
Und da in letzterer Eigenscbaft die Franzosen den Dent- 
scben scblechterdings nberlegen sind, eine Spieloper 
aber der grazidsen PinselffUirttng nicbt entbebren kann, 
so darf allerdings sein uStradellaR als das Mnster einer 
dentscben Spieloper oder, wenn man besser wiU, der 
Spieloper eines Dentscben gelten. Leider verblendete den 
Komponisten der Erfolg so sebr, dass er in seiner am 
25. November 4847 aufgeffibrten Oper >iMartba« der Seichtig- 
keit und Oberflftcblicbkeit zn sebr Einlass gew&brte. Aach 
wftrde sich seine kAnstleriscbe Gewissenlosigkeit scblimm 
geracht haben, wenn nicht das spannungs voile, meister- 
baft angelcgte Textbuch dieser Oper alle Bedenken beim 
grossen Publikom h&tte verstummen machen. Von sein en 
iibrigen Opern wird nocb »Indraff zuweilen aufgefiihrt. Die 
Wiedererweckungen anderer, wie der Oper »L'ombre (sein 
Schatlon < liaben sich nicht als erfolgreich erwiesen. Flotow 
war 1856 — 1863 Generalintendant der Schweriner Hofoper 
and starb am 24. Jannar 4888 in Darmstadt 

•) Dieses Datum ist auf dem gedruckten Titelblatt der bei Job. Aug. 
Bdhme (Hambarg) erschieneaen Orchecterpartitar »iigegeben| wihrend Bie- 
mann den 25. Dezember aeiint. 
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1. 

Alessandro Stradellai 

ItoxnaxLtiscyie Oper in di'ei Aoten. 
Text von W. Friediich, Miuik iron Friodrich von Flotow. 

Die OuvertMre ist von gediegener Arbeit und eitt wirluames 
Koneertstitdt, Alt Einieilwm wird der erste Tkeil der Bymne 

des Stradella (HL Aufs* HI. Auftr.i verwandt. Als Haupt- 
thema des Allegro Hvnce erscheint ein in der Oper sonst nicht 
vorkommendes leichtes Moll- Thema, nh Seilenlhema der Glocken- 
chorjG), Den Schiuss bildet das Allegro der Uymne, 

Der beriihmte Komponist und S&nger Alessandro 

Stradella geb. um 4 645 zu Neapel, nicht »bei Roma, 
wifi es im Textbuch heisst] erscheint in einer Gondel mit 
seinen Schiilern. \im seiner Angebeteten, der von ihrem 
Vonnund, dem reicben Venezianer Bassi, eifersUchtig be- 
wachten Leon ore, ein n&cbtliches SUndchete zu bhngen. 

Die Musik maU die nUcMlidte Buhe in saUen der itaUenitchen 
ij^fri^hkeit entspreehenden Klangfarben aus (ausgehaUene Fa- 

gotte und Uiirner sind bevorzugtK Zur Er)iohung der ge~ 
heimnissvollen Wirkung kiinnen Geigen und BriUschen bis sum 
Poco animato gedfhfipft iverden. 

Das Stfindchen (itinnet zdriUche MelanrhoUe und ist rbenso 
einschmekhelnd , wie in der Erf(rtdnng vornehm. Das Vor- 
spiel wird von einer schmachtenden Ktarinettenmelodie ein- 
genammen : 



r! 




Sir. pixx. 

Eigenthiimlich und ilalienischen Ur- 
sprungs isl der Rhythmus der eigent- 
lichen Serenade 



I. Auftritt 

1, Chor (mii 
Soloj. 



2. Serenade. 
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D!« Chontlmmen dfirfen doppelt, Jedenftlle aber ni«ht mehr 

tit dreifach beset^t werden, da sonst der Begriff der »Schuler« 
verwischt wird uiul da dieMusik auf eine zarte Wirkung beroohnet 
ist. Das Aut'tretea des Gbors aus den Uoulissen, statt aus der 
Qondel ist gaai unstattb&ft Wohl diirfen sUtt einer zwei 
Oondeln verwandt wevdeo. Der mte Oeitng des Chen und 
die erstc Halfte des Gesanges des Stradella kann noeb hinter 
der Biihne, muss dann aber riach tmd iiach in griisserer Nahe 
erkliDgen. Auf grossen Buhnen empflcblt es sich, die Singen- 
den in Teneliiedeiieii Kan&lwinduugcn (dnreli dnichbroehenee 
Lanbwerk, Garten) nILfaerzufuhren. Die Worte Stradellas im 
Recitativ vor der Serenade: »Da?^ !iolde IMld , das rait dem 
Traum eiitcilet, Mai' Wahrheit schuner iltr, als selbst die 
Fantasiew soUen beissen: wlhr Traumbild, das wii durcb unsern 
Oetang TenclieiielLeii , mag noch dwell die Vlrklielikeiti dae 
meiebte LiebesglQek, flbertrofllBii venleiiv* 

II. Auftritt Indess die Schiilcr bei Seite treten, theilt die auf dera 
3. 8f«aa 6 Kot- Balcon erscheinende Leoiiore dem Herzensfreunde (in 
tumo. 0inem fein empfundmen Recitativ) mil, dass sie schon mor- 
gen des verhassten Bassi Gattin werden soli; Stradella 
heisst sie auf ^e Zanbermacht der Liebe Tertrauen in 
dem dnftigen Nottnrno: 



Andante STRAD.Doich die Tha . Icr U . ber Hfi-gel 




Dte luslrumentirung ist bis hierher so weich und schm^enA 
toie mbgliiehf eine Wirkung, die snmeiH der Vmvendimg der 
HolxblHser in klanffvotten Lagen verdankt wird, 

4. Finale. Kill 1 ii iii • 1 1 ( IcT Mai^kenzug naht auf Goiuielu, sowic von 
lil. Auftritt. den Strassen her und erfiillt den Schauplatz m\\ frohlichem 
Presto. B;iii.'tt. Singen und Tanzen. (Adagio- Allegretto. Pas de ir isfTaran- 
IV. Auftritt. telle]. Allegretto non troppu'. Stradella erkennl seine 
Andante. Freunde in ihnen, die ilnn geiu Beistand leihen >l^omus 
Segen« d. h. der Segen des Komos, des Gottes der Lust- 
barkeit). Wieder ruft er die Geliebte mil siissem Liede, 
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wi das 816 antwortet, w&hrend die Freunde aie mit Stride- 
leitem (hinter dem' Hause) befreien. In deb ehieiiteii ^Pre^Ito? 
Jobel (die Mustk isi dem AufUiUsehor eninommen) tdnt die Aih (,^ro mod*- 
Stimme des alten Bassi hibein/ der eist auf dem Balcdn, 
dann unten erscheint, von den Tanzenden venpottet und 
. umheirgezerrt wird, bis Stradella mit der ersdmten Beate 
in einer Gondel davonffthrt. 

Die Fruhlingssonne lacht anf die Iftndliche Umgebling N.Airiaigi 
-Roms hernieder. Bin HauSt nach der anf dem Scbilde I. Auftrltt 
gemalten Glocke >*a la Campanella« genannt, begrenzt die Bee 
BGhne zur linken, ein Wirthshans ^znr rechten Seite. 

•Nacb langem Wandern, von Gefahr bedrftnet, Bent 
Roma, des Geliebten Vaterland, Dem treaen Paar ein 
friedliches Asyl, Und froh erstrablt der Tag, an dem ein 
heilig Band Zwei Herzen mit des Himmels Segen weibetn. 

Jhr endlkh et i eithles Giutk pnisl Leonoi e in einer Kolo- Arie. 
raturaiie aUen SUlSt die ein toenig in den seielUen Ton der 
»Martha*t fiUU (Andante. AHegro. Andante con moto, AUegro), 

Das Gli3ckchen der ini Hintergrnndo zum Theil sicht- II. Auftritt. 
bar zu machendenj Kapelle mft zahlreiclip Freunde. meist''- GlockencUor. 
Landleute lierhoi. Stradella tritt aus dem Hause und nach 
kurzem Austausch zartlicher Liebesworte begeben sicb 
alle ziim Altar. 

Kauin ist die fromnifrohliclie Weise des vHloi ki DchorS" 111. Auftritt. 
verkiungen, so schleicht, "den Hut tief m's Gesicht ge- 7. Duett, 
driickt . . in ein Papier blickend. als suche er sicli zu- 
rechtzufinden«, eine jener fragwiirdigen Gestalten herbei, 
denen man nicht gerne alleiii l)e<!;egnet: Mai v olio, seines 
Zeichens Bandit, ist vou Bassi gedunfjen, urn dem Sanger 
und Entfuhrer den Garaus zu inacheii. Eben ist er im 
verlassenen Campanella-Hause verschwundeii , als, dem 
gleicheii Handwork huldigeud, in glcicheni Auftrage und 
einen Zettel gleichen Inhalts in der Hand, Bar bar mo 

Neitz«?l, Operntuhrer. I.'. 4g 



Digitized by Google 



242 



encheint. Er erkennt des Sfingers Haas nnd will den ihm 
geflbteren Weg dnrehs Feoster nehmen, als ihn der zurilck- 

kehrende Malvolio am Kragen packt: schon greifen sie 
zu den Dolchen. als beide sich lachend erkennen. Diese 
Banditen sind hoflicbe Leute und fragen nach ihrem und 
der Ihrigen Wohlergehen. Sie wollen sich var Lachen 
ausschiitten, als sie des alten Bassi, der gleich zwei Mdi- 
der dingt, weise Vorsicht merken; die Streitfrage, wen 
Yon Beiden das »Geschafta tieffen soil, lasst ihre leicht 
bewegliche Hand noch einmal zum Dolch greifen, als 
sie ihrer Freundschaft eingedenk beschliessen, die Sache 
balbpart za machen. 

Dies Duett ist als feinkomUche Musik auMerordenUieh 
bBjeichnend, Bin grosser TheU der komiseheH Wirkung be- 
ruht freiUch im Text, der — dhmeh uHe im Anfangsduett 

der aLustigen Weibem — Beiden die gleichen Worle in den 
Mund le;/l, die durch die Verdnderuruj der Tonart und auch 
des Tongeschlechts ohne Muh^ p>ne neue reizvoUe Beleuvhtung 
erhalten. Dock auch die Situation selbst , die einzelnen Mo^ 
mente des Textes sind mit einem unnachahmlich schersenden, 
ausgelassenen Humor behanddt ujorden: die Musik UtdieU 
f&rmiiieh und ist nieht ohne Li^eis^ sie bringt uns in Gefahr, 
doss uHr die HaUunken als ^gemOthUeke Eerie* fast Uebge* 
winnen. Schon der Anfang — zweimal fiinf Tacte — , zu- 
erst das vorwitzig feiue Spilhen in den HolzblfUern^ dann die 
raschelnd heimliche Antwort der Streicher: 

Allegro rcoderat*. ^ v<cs.inj^ — 

..-,11 - .? J . " _ V- ■ . ■ ■ - J J 



iat be:;eifh n en d u n d eigenartig, Und mit welchem behaglichen Spott, 




mil ivelchem (jemuthvollen 
Stolz riihtnen Beide die 
Gaunerstreiche ihrer hoff' 
wungweUen SprHssUnge : 



Bra.ve Kin . der, RimmeU. Iu»t 
far dlt tnm.mt Vt.tw.braitl 
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Largo, 



Allegzo. 



Stradella nnd Leonore kehren, vom Tolk begleiteVmit 8. 
dem uGlockenchoFM als NeuTennfthlte zarftck nnd laden IV. Aufiritt 
alle ZQin Hochzeitsschmause ein: »Doch morgen, zmn ^^^•k'^"^ 
Madonnenfeste, Erheb' in frommem Banke sich die 6nut«. 
Malvolio u n d 6 arbarino, welehe vorgeben , zum Madonnen- V» Airilritt 
feste zn wallfahrten, bitten um die Gunst, die Lust theilen 
zu durfen. Stradella: »Seid mir willkommen ! Ruh und 
Obdach beut Mit Freuden euch des S&ngers Gastlichkeitn. 
Schliesslich nimmt er sie sogar in sein Hans ant 

Das der Handlung mangelnde Interesse wird musikalisch 
und scmisch wach gehaUen, Der Einiaduny Strad»Uas folgt 
sftnUehtt ein hUbtehes Ensemble, wm Leonwe inUmiri, von 

alien, auch den Banditenj tviederholt, mit einem Mittelsatz von 
gefiilfir/er Geigenfiguration, das den Vergleich mit fUm Finale 
des III. Acts der *Marthai (VJIf. Juflr., Larghetloj fdrmlich 
herausfordert und an Feinheit weit uber jenem sleht. Als 
Gegensatz folgt ein lebendiger TrinkchoVf dessen Mittelsats 
die humoristische EinfUhrung der Banditen bildet^ die gleich- 
sam ais DankesxoU fUr den ihnen wm leonore dargereichten 
Trunk das fewrig imrsehikose TrinkdueH singen: »Haus nUt 
dem Nass aus dem Fass". Dann tritt das Ballett in seine 
Rechte (Pas de detuc — Adagio molto : Violoncellkantilene, bei 
der Wiederholimg von Flotenpassagen begleitet , Allegretto, 
Andante noti tanto mosso im Gavottencharakter , Allegretto, 
Ensemble- Allegretto). Schliesslich singt auch Stradella auf 
Verlangen »Das Liedchen von Salvator Rosan, dem berUhmten Allegretto mo- 
Mdier (4$4S^4i7S), mU dem Refrain »'s ist Nichis so sehUmm, 
als man woM denkt, Wenn man's nur reeht erfasst und lenkta, 
Zu dem gang modemen Liede, uteUthes die bekanfUe FaM 
von der Banditen-G rossmuth gegeniiber den Armen und den 
Kiinstlern aufwiinnl, hat Bosa. obschon er auch dichtete und 
komponirte, ivofil nur den Namen hcrgef/cben. Dock ist es inso- 
fern fur den Verlauf der Handlung wkhli(j, als die Endinoral: 
nEdle KuHSt mavhl selhsl erwarmen Des Banditen MityefUhla 
einen Staehel des Geurissensbisses in der Brust der beiden 
M&rder swrUcmsst, 



derato. 
AUefretio. 



16 
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HI. Aufciig, Der leizte Aofsag bringt zuniichst wenig Neoes. Das 

I. Auftritt Ehepaar ntzt &iedlich nebeneinandef , die Banditen lagem 

ft. w-r h el- auf einem Teppich und spieleii alia Morra (sie errathen 
. abwechselnd die Zahl der von dem Gegner schnell aofr- 

gestreckten Finger). Nachdem die introdaetion den Haupt- 
gesang der ganzen Oper. Stradellas Hymne^ hat erklingen 

lassen, preisen sie der Reihe nach die Reize des Vater- 
landes, Stradella diejenigen lialias im Allgemeinen und 
nach der ersten Anlage des Textes Venezias im Beson- 

deren i Allegretto, ^/gi, Leonora die Roms (2/4), beide wieder- 
holen Stradellas Lobredc; in cincm musikalisch sehr viel 
biirgerlicheren Ton l^ekennt sicli Barbarino als Verehrer 
derTrauben La Spezias, die ilimToscana, die Hebe, liefere*i 
{I'oc'jpin musso, wahrend Malvoho Neapels Lazzaioni 
11 nd Maccaroni nicht genug liihmen kann und dabei in 
eine die flbrigen'elektrisirende Tarantella verfjlllt, von der 
ans wicder alle Straciellas Gesang aufnehmen ~ eine Art 
Jo. Pilgerchor. nuLsikali.sclien Fiihrers durcli Italien. Da ruft der Chor 
der Pilger. die zum Madoniieiitage kommen, alle in das 
Innere des Hauses, wo sie die letzten ZurUstuDgen zum 
Fest treffen woUen. 

II. Auftritt Spahend naht Bassi. der die Frevelthat schon voll- 
^* fiihrt meint und dureli da:^ Wiedererscheinen der mit Hut 

11. T«nttt. und Stock versehenen Banditen zuerst in einen Versteck 
getrieben wird. Beide sind von angers Gastfreund- 
lichkeit so sehr geriihrt worden, dass es ihnen an Muth 
zu dem grausen Beginnen gebricht. (Wieder piMM die 



Utifm^vurdige 
Musik zu ikrm 
Gunsten :} 




Ihren edlen Wettstreit in dem Wunsch, dem Andem die 



*) Heate geUrt Spezia snr ProTins Genor*. . 
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That tmd den Lohn deraelben zu dberlassen, unterbriohi 
Bassi, der. sie vergeblich an ildr Versptiseheii mahnt Bax" 
barino ftberfUhrt ihn mit dem Gitat ans Stradellas Sal- 
Tator Rosa-Lied: 

Andantt. 

IMIUI. Ed . U Kvast nsekt UBM 
del Baa . di . ten Mil 




der ausser dem Verlost semer Miindel jetzt aach 
noch die Gefahr der Entdeckimg fftrchten muss, sieht 
ein, dass er tief in die Tasche greifen muss und er- 
hdht den Siindenlohn in einem lebendigen, stets leicht- 
gefiigten Allegretto von zwanzig Dukaten nach und nach 
auf vierhundert; die Banditen willigen ein. Nach einem 
halb humoristischen Sterbelied, das sie dem Stradella 
singen (a capella, mit nachahmenden Einstttzen : nRuhig,l^se <)^ 
tritt dieser selbst auf (Harfe, sein elegischer Gesang toird 
zuerst vom Violoncell vorgelrngen), um die Hymne, die er 
sogleich vor allem Volk zu der Madonna Preise singen 
soil, zu probiren. In Erwartiing der buntgeschmiickten 
Menge will ihn Zagcn iiberkommen; um so inbriinstiger 
richtet er sein Gebet an die Gebenedeite. Immer melir 
reisst ihn der hnhf Gegenstand hin. Erbarmungslos don- 
nert er den biuch gegen «den Verstockten. Der dir (der 
Madonna) trolzet mit hohnischem Bhck;<, Miide und Gnade 
verheisst er dem Reuigen. Sein Gesang liilimt die Hiinde 
der Banditen, crweicht selbst das versUji kfe TIerz des 
alten Bassi, bis alle drei in Stradelhis Gesang em f ruinen. 
Dieser, der jetzt erst die Gefalir bemerkt. vor der ilm sein 
Gesang beschirmt, reicht gem die Hand zur Versohnnng, 
die Banditen erhalten den ausbedungenen BhUlohn zum 
Geschenk. Der Vorhang im Hintergrunde tbeilt sich und 
gewahrt den Ausblick auf die festlicii geschmiickte Schaar 



AndauVe. 



12. Finale. 
Allegretto. 

HI. Auftritt 
Adagio. 

IV. Auftrltt. 

Adagio (luaai 
Andante. 

Aaimato. 
Allegro. 



Bee 



V. Auftrltt. 

Allegretto 
(aio^eoiilioi). 
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der Glaubigen, die herbeieileii, um den Stradella auf euier 
Laubbaiire zum Altare zu tragen. 

Die Hymne ist in ihrem Verlauf sivar nicht ganz von der 

ghichen Schdnheit wie der innig andachtsvoUe Anfang: 

A4af lo 4«Mi andante 
flntAD-laaffm m . rt 




Dafiir wird sie in der Bewegung, im dramatischen Ausdruck 
immer M>9»diger, die Imtrumentimng wird Himer krUftiger 
md erhabener, todass die dureh den TesDt vorgexeidmete Siei' 
gerung dennoeh erreieht wird. 



Diese Oper hat mit dem Orphens-Text dan Um&tand 
gemein, dass die Krnist imd Leidenschaft des Gesanges m 
beiden znm dramatischen Hotir erhohen wild. DieHaupt- 
wirkung beruht daher in beiden daraiaf, dass die TitelroUe 
uberzeugend und ei^reifend gesungen wird. Bin weiterer 
Rei2 wohnt dem »StradeI]a< durch die sehr gluckliche 
humoristische Zeichnung der Banditen inne. AIs feiner 
Zug des Textes verdient hervorgehoben zu werden, dass 
die Sinnesumkehr der Banditen schon durchdieMenschen- 
freundlichkeit, mit der ihnen der Sanger ent^geutritt, 
vorbereitet und glaubhaft gemaclit wird. Hiergegen ver- 
schlagt die etwas armliche Handlung umsoweniger, als 
die Musik, wie bereits erwahnt, von gefalligem Reiz i<?t 
und voi Laien und Kennern als gleich voUwerthig be« 
stehen darf. 
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Martha oder Der Markt za Bichmond. 

Oper mit Taxlx iix vler ^btlxeilixzLsexi. 

Text (theilweise nach einem Plan von St. Georges] "ftttt 
W. Ftiearich. Mutik von Fdedrich von Flotovr. 

Lady Harriet Darham, Ehren&ftulein der K5Digiii 1. Autzngi 
Atom TOn England (1703—1714], kann weder durch den 1. v* II. AuftrKt. 
Zuspmch ihrer IHeneiinnen, noch durch die Beweisgrilnde ^^or. 
ihrer mnntern Zofe and Verkrauten Nancy vor der be- 
trobenden Wahmehmung bewahrt werden, dass aie eich 
langweile. 

Andante. 

LADY. Was leh re . stern heiss er.seh.net, 

Ob, I K k, 



2. Duett. 




Bsi»*r pin, 

»Was ich mil' aln Gliick gewahnet, Zeigt Geu ahriiug mir, 
als Traum <, d. ]i. sobald da.s. was ich als eiii Gliick ge- 
wahut habe, gewuhrt ial, eiiipfinde ich, da:ia cs eilel, 
nnr ein Traum ist. Nancy empfiehlt ein Radikalmittel : 
win hSchster Eile musst Ihr sterblich Euch verlieben!* 

Der erste Chor klingt so ivarm und theituahnisvoU, er ist bei 
aller Anpassung an den anmuthigen Ton der lekhten Opern- 
gattung von to vomehmw Erfindung, doss er eigenUich ettvat 
andercs enoarten l&sstf als dot nachfolgende DueU, dot gtvar 
in Einzelheiten , tvie in dein oben mitgetheilten Beispielf die 
Feinheit nivht vermissen lUsst und die stets sum Scherzen 
aufgelegte Nancy artig charah terisirt, aber schon an der Stelle: 

LADY Ach! meh'. ach; traa.rigl 
>j£tV ? f P - I — 1> — r-^ 

NANCY. Dts Ut t AaJif wrlil ud tf«.be»»Acli tit Loot iraBt man 0«.«lnl 

jede ZusammengeMfrigkmt zwitchen Poesie und Musik ver- 
Idugnet md am ScMwse: 
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111. Auflritt. 
3. T«netl. 



ins TriviaU fUUt. 

Mit dem ganzen Aplomb , dei seiner Stellung gebiihrt 
and der aach in der Mtisik recht eindringlich maikirt 
wird, erscheint der Vetter nnd Verefarer der Lady, Lord 
Tristan Hikleford, nParlamentes edlerLord, Stallprli- 
fekt nnd Pagenleiter . am der Lady »nach Belieben, 
Lnstbarkeiten, Hahnenkampf and Eselreiten, Spazier- 
gang — Pferderennen — CaroOssel — WasserfkhrU vor- 
zaschlagen. Sie lehnt alles ab and hetzt ihn mit tausend 
kleinen Anftr&gen miide. Da erklingt (hinter der Scene) 
der Gesang der Mdgde, welche nach Richmond Ziehen, 
am sich zn verdingen (Moderate, D'dur y^}. Dure fHsche, 
schlichte Weise yermag endlich die Melancholie der Lady 
zu bannen, sie beschliesst sogar, in Baaemkleidem mit 
Nancy und »Sir Bob«, mit welchem Titel sie den kopf- 
schUttelnden Tristan beehrt, sich onter das Volksgewflhl 
zu mischen. Tristans Adagio. 
Widerstand weiss sie 
dnrch Sclimeicheln zn 
entkr^ften : 

Sogar eine Probe im baurischen Tanz muss er mit den 
ansgelassenen Frauen bestehen, bis diese den von allem 
Dreben and, Wenden Atbemlosen mit sich schleppen. 

loU das falsch 



LADY, ht 




An dantp 




<»h J. 



In 

dem 
Tanz : 

''Str.pitx. 

ernmusik kennzeichnen. 



f 



kUngende Cis die 

nnreine Stim- 
tnung der BaU' 



Verwandlung. Auf dem Marktplatz za Richmond sind unterdess schon 
IV* Aifftrltt Plichter and P&chterinnen versammelt, aach die M&gde 
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treffen (mit dem vorhin hinter der Scene gefuingmten Chor) 4. Chor. 
ein, WShrend sich das Marktgewiihl w wenig entfemt, V. Auftritt. 
erscheint der reiche Pftchter Plamkett mit dem j!mgen&*Be«-n*^«<^ 
Lyonel: 

Allefratto. 




FLUMKBTT.VI0 4h Mfegiftttmivlc A« pl&FF« 

(Die »ieh fUrmUeh Ub0rkugelnde Klarmeite biidet das Sehvmtgen 
des Voiks poisirlich naeh,) 

EinsL ibt Lyonels Vat'er mit dem jungeu Knaben an den 
Pachthof der Mutter Plumketts gekommen; ei war ver- 
baiHit imd hat dort Schiitz, sein Sohn die liebcvullsto 
Pflege erhalten. Bei seinem Tode liinterliess er dem Solm 
einen Ring: ))Driiuen dir . . Gefahren, Zeige ihn der Koni- 
gin, Und sie wird dein Recht dir wahren . .u Jetzt ist 
auch die Mutter Plumketts gestorben, und beide woUen, 
nm den Pachthof selbst zu verwalten, Magde anwerben. 

Das Duett 'AndfjnliuoJ , in welchem der Zuhurer zivanglos 
mit der ebeu mUgetheiltt n \'orf!eschichte bekannt gemncht ten d : 
uJa! seit fruher Kindheil layeim ist von bemerkeaswerlher 
melodiseher SehGnheit. 

Die Glocke ertont, der Markt beginnt; als Makler fun- 
girt dabei der Richter von Richmond, welcher die Miigde 
nach ihren Fahigkeitea ausfragt und ihre Dienste »ver- 
anktionirtu. 

MaiikaUieh me textUch Bind bter ohne Zwetfel die Bavgez- 
mcistcrscoDen ant Lortzings »Z»x und ZimmenDann«c Toiblldlfeh 
gewesen. 

Hit der Melodie des Bauemtanzes treiben die Lady 
und Nancy den sich heftig strftnbenden Tristan auf die 
Btihne. Des letzteren Wideistand wird von Plumkett so 



VI. Auftritt. 

6. Finale. 
Allegro. 
Allegretto. 



Vn. AuftrlH 

A nil ante. 
Alle^etto. 
Rec. 
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aufgefasst, als ob er die Lady gegen ihren Willen als 
Magd anwerben wollte; er ruft also mit den Worten: 
»'s giebt der Madel ja noch mehr!«< die andern H&gde 
ABimato. herbei, die den Tnsian schnell in ihre Mitte nehmen und 
Qnartett. (AUe- ihn, indcm sie ihn mit Angeboten bestiirmen, von dannen 
gro uon troppo.) jygijjen. In einem gefalligen Quartett (dessen Hauptsatz 
dreimal wicdcrhelirt' fassen sich Plumkett und Lyoiiell ein 
Herz. die beiden »Magde«, die ilmen im Aiifaiig doch 
etwas ) hoch luiiaiis« vorkomnien. fur » .30 Kronen jalirlich, 
AU^s^ro. Sonntags Porter und zuNenjahi Plumpudding« an/nwerben, 
VIII. Auflritt. sogar das Handgeld wird von den Damen angcriuiiunen. 

Inzwisclien kommt Tristan mit den ihn verfol^* mien Miid- 
chen zuriick. Er giebt ilinen ein Abstandsgeld und will 
mit der Lady und Nancy davoneilen, als deren Mieths- 
herrn Emsspruch erheben. Auch der Richter vertheidigt 
das Recht der Pachter, alle wiederholen seinen verliang- 
nisbvolien (in der Musik finster yefdrbten) Ausspruch: 



Allegro. 

iU d»« RsndgeU aa.fe 



BBBittcii, kuu Mkfi hit W«L|«ra 




gfromraenl 1 






fjy j 







Die Lady und Nancy erkennen zu 
spat die Folgen ilires Sclierzes und 
miissen wolil oder iibel, um einen 
Scandal zu vermeiden, ihren nun- 
mehrigen Gebietern folgen. 
II. Aufzug, Kaum sind alle vier in Plumketts Hause angelangt, 
I. Auftritt. als Marthas und Julias — so nennen sich die Dam en — 
'. Eutr'actuDii Unfahigkeit zu jeder Dienstbotenverrichtung klar zu Tage 
Qn»rt«ttJ]to. ^.^ }Ierreu ihuen zumuthen, ihnen Hut und 

Mantel abzunehmen, lasst Nancy die Sachen einfach 
fallen , und die Lady sieht Lyonel so stolz an, dass er 
erschrocken zuruckwelcht 
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Andante. 

JVtfften seiner Ge- 
fUUigkeit iH der Mer 
einiretende QuartettstUi 

auch fur die eigenthumlivh spannunysvoUe SUmmung be- 

seichnend. 

Da, sie vom Spinnea garnichts verstehen, setzen sich 
Lyonel und Plumkett selber an die Spinnrader und zeigen 
ihnen in einem prickelnd lustigen Satz (in wekhem L Geigen 
und Bratschen das Schnurren des Radchens, Violoncelle und 
Fagotte das Tret en des Fusses nachahmen), wie es zu machen 
sei; Nancy wirft deiii Plumkett schliesslich das Spinnrad 
um und lauft vor dem drohend Aufspringenden davon. 

In des schwarmerischen Lyonel Herzen ist inzwischen II. Auftritt 
fiir Martha langst cine Zuneigung entstanden, die zu heftig ^ Duett, 
ist. als dass er sie jetzt, wo er alleiii mit ihr ist, ver- 
ber'^fen, nnd y.n ernsl, als dass er sie leichthin beliandeln 
konnte. i!ie glaubt ihn zuerst mit einem schiechten 
Dienstzeugniss , das sie sich ausstellt, abzukiihlen: »Nur 
miissig stelien, GafFen, siugeu mag icli gem — Lasst die 
trage Magd di'um gehen — ISsst sicli aber durch sein 
naturwiichsiges und doch ritterlich galantes Benehmen 
bestimmen, ein Volkslied: «die letzte Rosea zu siugeu, in 
dessen Refrain er, iliie Hand erfassend und sich sanft zu 
ilir hinueigend. einstimmt. Da entflammt sicli aciii Hang 
zur LeidenscliaiL, er wirbt um ihre Hand; sie durchschaut 
mit einem Blick die bedenkliche Luge, ni die sie sich be- 
geben und greift zuni giausamsten Mittel, um ihn fernzu- 
halten: sie verlacht ihn, obschon sehr wider Willen. 

Dies Duett ist reirh an mnsikalisrhen Srhiinheiteii ; es ist 
nie so pathetisch und leidenschaftsroll, um f/e(/en den Slil der 
Spieloper zu verstossen und doch auch nirgends hnnuL Schmei-' 
cheind und verbindlith ist die Melodic in den Geigen : 
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III. Auflrltt. 

9. Rtic. uml 
l^otturno. 



ABdantt n<K 



1 



LYON. Nun! " kh will Mchnirrjricr »chei 



tea 



Erheblkh vertiefl und erwUrmt erscheinl dann der musikalische 
Avfidrnck naeh Adafio. 
dem Liede in ^ {l^^^y ' 
d«r innigen 

H j> r/ro6 Mnd iinpassend ist hier(ir(/en nun der Schluss des 

Duetts, nicht allein, LADY.Wie jammenmicli sein Lei . den 

dass die Lady bei ihren jj^j'' ff h | j!> ^ ^J^f^ < i > 




tckfmnUch erregtm 



a«/ dteM vorAin tion Lyonel (bH dm Wone»: •Singen iollst 
du, frifhUch seina) gebraehtej wmig gehaUvolle Melodie xurUek' 
greift, auch Lyonel weiss fiir seine Qu<U nichts qnderes, als 

diefie Melodie mil ihr in Octaven su '^ht'fcn — gewiss der 
Gipfel der Geschrnat klo<:i(jkeit und ein Eff ect , der um den 
Beifall der Galerie huhll und ihn, ein schneidiges hohes B bei 
beiden Sdnyern torausgeselst, auch sicher ersielt. 

Bevor die Lady die »letzte Roseu singt, entreisst ihr Lyonel 
cincn Roseiistraus8 niit den "Worten : »Deinen Strauss, du 
Sprode, tiir ein Lied !« was nur heis&ea l&ann: »nur »veuii du 
ein Lied singst, werde leli fka Alt wledergebenc. Im Drange 
der Qefilhle vergigit w ea Jedoch und behalt ihii . vfie wir 
sehen werden, als werthvolles '^'pirlobject. Tmraertiin hatte 
die Straussgeschichte etwas klarer uud uatUrlicIier entwickelt 
werden konnen. 



Plumkett, von der AUesretto 

grobkornigen Musik 
trefflichcharakterisirt: 

y Ba»<e 

^ieht die sich straubende Nancy aus cinem Versteck auf 
die Buhne, und da er die Lady und Lyonel »so verhagelt« 
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dastehen sieht, sehickt er in Anl>etracht der sp&ten 
Stunde die Mftdchen zur Riihe. 

Das NoUurno : »Miliernachl» wil d durch das holie As der 
Geigen M Sordinen eingelHiet, dot GWckekm bezeichnet mit 
4$ ScMUgen die JtflllemacAl, dt> Gesa$igssHmme wird suertt 
vom Soloviolwe^ nulgeMptelt, wdhrend die Ubrigen VioUmceite 
und Bratschenf oueterdem die Harfe (oder Geigen im Pizzicato) 
die Harmonie angeben — eine hiibsche und klangiich reizende 
Nummer» 

Kaum sind die Manner verschwunden , als die Lady 
und Nancy wieder zuriickkehren. Die Thiir ist ver- 

schlossen, ein Ausweg scheint unmoglich; da pocht der 
Retter in der Noth, Lord Tristan, an's Fenster. Ein kleiner 
schnelier SaU druckt ihxe Eilfreadigkeit aus: (Terzettioo): 



IV. Auftritt. 
10. f iJiAle. 



im hhualaittui «I . ien 




und etwas wie Wehmuth 
klingt aus der Scliiuija- 
kantiiene : 



V. Aiiftrilt 



die zueist von der 
Lady gesungen nnd 
im Naehspiel, w&h- 
lend alle drei den Weg durchs Fenster nehmen, in der 
Rlarinette erklingt 

Die DSchste Scene, in der Plumkett nnd Lyonel die Flucht 
der wMaddienc gew&hr werden und die Kneehte zur Yerfol- 
gung entbieten , ist entbehrlirh tind ^vir-l rnrist r\u«pelaS8en. 
In der That bildet die Flucht mit den Abaciiieiisworten der 
Lady nnd Nancy: vLebe wolil, du friedlich Hau8« einen stim- 
mangSTollen, zur nlehtliehen Stille iwssenden Aetsehlvse. 

Bci einem Wirthshause in vvaldiger Gegend preist ill. Aufzug, 
Plumkett den Pachteru in dem lustigen frischen Porter- t. Auftritt. 
liede die Vorzuge des britischen Nationalgetranks. Alle H. Porterlied. 
Ziehen sich vor der nahenden Jagd der Konigin zuruck, 
nnr Plumkett geht iiia Wirthshaus; unterdess kommen 
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11 AifWtt die Jagerinnen, Damen Yom Hofe, yon der aUwegs man- 
ia. Chor nnd teren Nancy gefOhrt, mit dem frdhlich sdunettemden 

Jigeritod. ^^^^ BeUeben v<m einer BUfmen-Jagdmusik untertUUztett) 
Jagdchor anf die BtUine; Nancy schildert in dem lawiigen^ 
nach Art der firanzdsischen Spieloper pikant rhythmisirten 
»lied der Jagerin«, anf welches Wild es die Franen zn- 
meist abaehen: 

All*? non tropjio. 

NANCY Ja . g.-.rin, schlau iinSInn, jicln mit den Kli . cKen... 




Vm za erfahren, wohin sicli ihie seit dem Zusanunen- 
treffen mit Lyonel melaneholiach gewordene Glebieteriii 
dem Jagdlfiim entzogen babe, wendet sie sich an den 

III. Auftrltl ans dem Wizthsbanae zuriickkehrenden PInmkett, als sich 

beide erstannt erkennen. PInmkett will das Recht des 
Miethsherm geltend macben, wird aber von den J&gerinnen 
nach der Weiae des frOheren (durch Passagenwerk der Slrm- 
cher verzierien) Cbors mit Jagdspeeren in den Wald ge- 
tneben und verfolgt. 

IV. AuflrltL TrQbe sinnend erscheint Lyonel, die Augen anf Marthas 

Strauss geheftet, in dem er den Schluss der nletzten 
Rose« singt. Plotzlich fiihrt er auf, immer und irnmer 
13. Arie. wieder weilen seine Gedanken bei der Heissgeliebten, die 
ibn Terschm&fat hat. 

Seine sum Vherdruss bekamte, dber bei aUer Voiks^ikm~ 
liehkeit meiodis^ reissvoUe und siMiidi empfmdene Arie: 
9Aeh, so fironmm sehUdart das DhhsU, das Marcos Erscheinen 
in seinem fferzen angerichtet hat. 

WShrend er »anf eine Rasenbank sinkt, in stillesBzfIr 
ten versenkta (oder besser langsam davongeht, nm am 

V. AttfMH. Schlnsse des Liedes der Lady wieder zn erscheinen), tritt 
14. Scene xx. Fi- die Lady in Tristans Begleitung anf. Sie ist unhdflich 

aale.AU«gretto. ^ 
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gegen ihn und daher verliebt, wie sie es, sobald sie allein Vl» AvftrHi 
ist, in einem kurzen Liede bekennt Lyonel erkennt iliie^^«'*^0^«a)* 
Stimine; seine erste Frende tkber das Wiedersehen weicht AUtgro. 
selir bald dem Ingrimme, da sie ihn verl&ugnet, und wild 
xam wAthenden Schmerz, als sie ibm die.Worte zurnft: 
vFteeber Knecht! ich kenn' Each nicbt«. Nnr Racbe 
tobt in ihm: »War ich mild und schwach als Hfiter, Jetzt 

ersittre, niedre Magd!« Anf ihzen Httlfenif er- W. Aaftrltt 

scheint Tristan mit Jftgern und Jftgennnen, zuletzt auch animate. 
Nancy. Aus ihxen Worten: nWas muss ich sehen, Ladylu Vlli. Auftritt 
erkennt Lyonel endlich, wen er vor sich hat: »0, ich Pi4 lento. 
Thor! Niir ein Spiel, was sie getiieben, Nur ein siindhaft 
Gaukelspiel, Ihre Zaubermacht zu iiben! — 0, zu viel 
der Schmach, zu viel U Als ihn Tristan gar binden lassen 
will, verrHth er ihr Gebeimniss vor alien Leuten, und sie, 
in die ausserste Enge getrieben, greift zu dem namhchen 
Mittel, (lessen sich iinter andern Umstanden Don Juan 
bedientc. inn tile krassen Anschultligungen der Elvira zu 
entkraften, sie erklart ihn fur wahnsiuuig. 

Diese ganze Mia&c ist ziemlich charakferisUschf oAne frei" 
heh hervorsustechen. Auch fiihlte Flotow, dass jetzt, am Act- 

xrhluss ettvarf gef;chehen miisse, um die crschlaffenden Nerven 
der Zuhorer wieder aufzustacheln ; de.sswegen machte er eine 
kuhne Anleihe hei 3feyerbeer und schuf ein UusserUch wirk- 
sames Ensemble in dessen Stil (man vgl. die Schwerterweihe 
in den »Bugenotlm» IV, Act), das freilieh ^mer nur Kopie 
bUibi* Zuerst sorgva long ausgekaUeM KlarineUe und Pa* 
gm in Oaaven fUr die Erseugung der nifthigen Spannung, 
dann intonirt 

lento Larghctto. ^ Larglietlio. 

» Srhlarjer" : '^'^LTON. M^p <^r ^ ^ Hirn. i^^ch »c r \ gc ^^brn J^*^*^ 

€S folijt eiuiges GeplankrI, der Cfior setzt /^'/^v eiu kurzes, 
mdchliges Crescendo, imd ()r< hester und Sdnye) iviederholen 
blasend, streichend , singend den »Schlagerv^, der in einem 
Nachtpiel nUt grosser Tenorkadenz immer noch onlUingL 
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AlUgro iwn Jagdfanfaren entbieten die Jftger znr KOnigin. Da 
troppo. ^ntsmnt sich Lyonel des Hinges, den er am Finger trftgt; 

er ilbeTgiebt ihn Pltunkett, damit dieser ilin snr Kdnigin 
IX.Ayftrltt trage und ihn ans der Schmacb errette. «Lyonel wird 

fortgesohleppt. Die Lady besteigt eine Sftnfte, welche ihr 

gebracht wnrde, Plnmkett bleibt, denBing hocb erhebend. 

Der Jagdzttg entfernt sich langsam*. 

Dieser .ScLluss wird heiite in t'uigeiider, unbcditiet vorzu- 
ziehunder Weise ubgeaiidert: Die Kiinigin erscheiut mit Ge- 
folge^ Flnmkett will, den Ring hoeh erhebend, anf sie tiiellen, 
ala die Lady, das Wappen des Ringes erkennend, tod Mitleid 
mit Lyonel nnd Scham fiber ihr eigenes Verhalten erfaset, 
sich den Ring vou Plumkett erbittet und ihn der Kdnigin 
Hbenelelit, die ibn mit frendiger tiberrasehnng erkennt. Der 
Vorhang fallt, 

IV. AufzuiT, Lyonel ist zwar iiirht gefangen gesetzt worden, ist abcr 
I. Auftritt. dafur in tiefe Schwerniuth verfallen; um ihn derselbeii zu 
15. Eutree und entreiffieu, hat sich die Lady uiit ^'aucy zu i'lumkett begeben, 
Arte. dem tie einen »Plaii« mittheilen llsst. Sie singt unterdess, 
111 Auftritt nachdem in der Einleitung wieder die »letSteRose« mit Harfe 
und vierfacli getheilteii Violoncellcn erlcltingen, eine Koloratur- 
arie, bei der wieder die Hohlheit und Ausserlichkeit der fian- 
zStiteben giossen Oper vorbildlich gewesen let : 



Moderato. 
LADY. D«n ThL-u.rcn 
Sein Da.sein 



»«■ . sdh . nen 
rcr . scho . nen 



durch wahre Ren', durch 




wIlM Rett', 



mit 



LieVndtreur 



alt 

Pi 



Lleb'und Tren 




So singt 
^eine ettle 

Kokette, die 
fiir jeden 
Lobredner 

ihrer Reize L&cbeln und Blieke feilhKlt; aber um die aWahr- 

heit« dtr »Reu\ Lieb' und Tseu'fc der Lady kann iins, iiacb 

dieser Musik. ernstlich bange "werden. Es ist nur cine For- 
deiung des guten Oeschmacks, dass diese Nammer ausgelasseii 
werde. 
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Piu lento 
LADT.Sii 



be.reu . end lur Suh.nc hier. 



Plumkett und Nancy keliren unverrichteter Dinge von 
Lyonel r.nr Lady znriick: )^er starrt betriibt und still zu 
Boden nieder Und spricht und hurt kein Wort«. Die Lady 
versucht ein ilirer Meinung nach wntrugliches Mittcl: sie 
lockt ihn mit einem zeitgemiiss umgeanderlem Verse der 
»letzten Rose< herbei (wobei fur die Sangerinnen die 
Regiebemerkuag zii beachten ist: «sie singt anfangs 
mit zitternder Stimme, dann mit immer gesteigertem 
Ausdruck^-}. Aber ach! kaiim wird Lyonel ihrer an- 
sichtig, aly er Hiren Strauss zerplliickt und vor ihre 
Fusse vvirft. Selbst ihre ziirtlich riihrende Betheurung: 

nc m«.... ihre Mit- 
i r ^i^y^-^^^ theUung, 
^ jjJ ■'7;^ '^ dags sie 
~ seine 
schmachvollen Bande gelSst, den Ring selber znr K5nigin 
gebracht babe — was freilich nicbts Grosses war 
lassen ihn kalt Da libeirascbt sie ihn mit der EiU&rung : 
itHoi' mich! Dein edier Vater 
War Graf Derby, der schnldlos Verbannte, 
Den man zu spftt als den weisen Berather, 
Als den Frennd des Staates erkannte!« 
Wohl blitzt es ibm einen Angenblick stolz ans den 
Angen; als sie ibm aber ibze Hand fitrs ganze Leben rei- 
cben win, da stfisst er sie sorUck. 

Und wteder wurde das firanstifHsche Muster hcrheigehoUf 
um dem Duettsehhus den Effect xu sichem. Die Mmik, su- 
erst in As-moUf Uchtet sieh: 

Andante. 





UrOH. 8b «uawinSt«ni.iMhUdvt«< Ovtl Ihi rnnOt kh (Ma Bcia tr«ms BJat 

Der hochste Aufschwung Widen schaftlicher gliicklicher Liebe 
Jibnnte nicht Keredter klivgen ; die Melodic isl -?< srhiviirtgvoll 
und packend, als dass sie des lieben Effectes willen nicht noch 



III. Auftritt. 

IV. Auftritt. 
16. Duett. 
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einmal >i>>! fi!!fr>! jn imkenden Zuhehor des Or/ hrsiers erscheinen 
solHe, unci intn .sdvimt die Lady ii ieder tii pintlen Ociavfin 
iml ein: »Sieh meinen Svhmerz, sieh' nteine lieula und Er . 
*Neinf ntmmer kekrt mein Heil surUek* — auf der einen 
SHte iwrsweifeUes FUhen der Vertt^mUMent auf der andem 
Ha$i und Trots des lUntergangenen, und beides auf die gMche 
TonwHse wonniger Beseligungl »Unsinnt Dusiegsti^i 

Dunkel, wie die Straussgeschichte, ist auch. die mit dem 
Rtng. Die wahncheinlichste ErkUrnng ist folgende : Qtaf Derby 

Vater war ein Parteiganger dor Whigs, die in der ersten 
Re^ierungszeit der Konigin das Heft in Haiuleu batten und 
4 74 0 gestiirzt warden. Als Beweis besonderea Wohlwollens 
hAtte ilim die Konigin fjrilher elnen Ring geschenkt Der Oraf, 
welchen mit dem Starze der Vhigs das Loos der yefbannnng 
traf, sah seine spHtert' vollo Rechtfortigun? vorans nnd irrte 
sieh nicht in dem Bescheide . deu er sterbend seinem Sohue 
uber die Kraft des Ringes eroffnete. Freilich ist die geschicht- 
llch mdgllelie Frist ron langsteus 4 Jahren (1749 Ms zvl Annas 
Tode 171 '4] fiir diesen ganzen Vorgang ein viel zu knrzer. 
und man Iiatte es Mer mit eincr poetiachen Ltcenz zu thun. 

V. Auflrnt. Doch ein liebendes Weib weias noch da Rath, wo 

m&nnliGher Schaifsinn sicb erschopft. Sie trifft Vorbe- 

VI. Auftrltt reitungen, um das Letzte zu wagen. Zuvor aber hat 
17. Da«tt. plumketi mit Nancy noch eine Angelegenheit von grosser 

Wichtigkeit in Ordnung zu bringen. Da beide in die Klog- 
beit der Lady mebr Yertrauen setzen, als in die Daner- 
baftigkeit des Trotzes Lyonels, so siehi PImnkett eine wenig 
verlockende Znkunft vor sich : »Ach dann sitz' ich ganz 
alleine . . Einsam hier, im oden Haus . . .« Doch die kluge 
Nancy weiss ihm zu Jiclfen: vGelt! Ihr miisst ein Weib- 
chen wahlen, Seid ja alt genug — und reichl« Da aber 
»Nachbars Polly« ihm zu dumm ist und er auch Richters 
Anna nicht mag, so bleibt freilich nurEine librig: »Kann 
sie gleich niclit einmal spinnen, Ist sie gleich sehr unge- 
schickt — Wusst' sie doch mich zu gowinnen, Seit ich 
ihr in's Aug' gebiickt!« Da diese Eine, um ihn zu ge- 
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winnen, sogar spinneii lemen will, so fehlf niir noch die 
letzte Entscheidung in Frage und Antwort, die aber tact- 
voller Weise bis zur Eriedigttng der Uerzensangelegenheit 
Lyonels vertagt wird. 

Winder ist Markttag in Richmond, dorli os ist pin 
Scheinmarkt . Pachter und Mii-'de sind von der listigcn 



Verw and lung. 
VII. Auftritt. 



Lady bestellt. Die Musik ist glanzeader, zierlicher. als i^- *'»°aie. Aiu- 

gro poeo TivAce. 
Andante. 



damals. Wahrend 



Vc.sola 



eine elegische Vio- 



Andantc. 



loncell-Kantilene \^hlf j tlri^fjf. f und Lyo- 

ertont: ^ nel. Die 




nahen 



Plumkett AU^etto. 



verkleideten Mfigde riihmen wie friiher ihre Kunstferlig- 

keilen, da holt PInmkelt die Lady hervor und friigt sie: 

»Sprich! was kannst dn ? — saji' cs frei!« und diese be- Andante. 

theuert dem erstauukii Lyoiiel einer fiir die n ichtige 

Textstelle ripl zu ausdna kslosen Musik : »Ich kann entsagen 

deni Glanz. dem Schimmer... Tch kann dem Treuen Mein 

Daseiu \vcihen..u Jetzt glaubt ihr Lyonel, und nachdem Piii auimato. 

auch Plumkett mil Nancy ein humoristisches Examen an- 

gestelU, stimmeti alle, damit auch der Zuhdrer ctwas nach 

Hause initnehmen kdnne, die >*letzte Rose« an. AnMe. 



Die hente noch bel einigennaassen gliickUcher Ver* 
tretung der Hanptrollen andauemde Beliebtheit dieser 
Oper ist in erster Linie dem aiisgezeicfanet angelegten 
Textbttch zn verdanken, welches die recbte Mischnng von 
Ernst und Scherz aufweist, markante nnd fesselnde Cha- 
raktere enth^lt nnd in der BegrUndnng nnd Verkniipfung 
der Scenen geradezu ein Muster ist Ein Febler dilrfte 
nnr in der Handlnngsweise der Lady zu finden sein. Erst 
sobald sie weiss. dass er adliger Herkunft ist, "wagt sie 
ihren Gefiihlen freien Lauf zu lassen; das ist sehr wohl 

4T» 
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erzogen, aber wcnig menschlich empfunden. Dennoch 
verzeilien wir ilire Gefiihlskaite angesichts des gutcn Ein- 
falls, sich noch einrnal als Magd zu verdingen. Flotow 
hat sich die Arbeit hier augenscheinlicli leichter gemacht, 
als in ) Stradella"; iinnierhiii ist die "letzte Rose", auf die 
er einen grossen Tlieil der musikaiischea Wirkung der 
Oper auferbaute, ein schones Vuiksiied. Die Fadheit eines 
Theils der Musik wird durcli den Umstand erklarlich, dass 
sie ursprunglich seiueni am i\. Februar i8U in Paris 
anf^efiihrten von Saint-Georges entworfenen , mit F. M. 
F. Deldevez und Biirgmiiller koniponirteri Ballett »Lady 
llenriette<( zu Grunde lag. also eigentlich Ballettmusik bil- 
dete.*) In der Behandlung der Singstimmen, des Orchesters 
ist er auch hier Meister; ein besonderes Verdienst bildet 
die geschickte und ungezwungene Fiigung des Dialogs. 
Die Oper wnrde ztun ersten Mai in Wien am 95. Norem- 
ber 4847 mit dnrebschlagendem Erfolge anfgef&hrt und 
fand schnelle Verbreitong. 

*1 So bericlitet Riemann, Openiliandbuch (IS87) S. dV2. Fordinaud 
Gleich, WegweiBcr far Opernfreunde (Leipzig, 1957) neant >Martlia< eine 
Uniftrbeitnsg der Op«r •Vmmi cm peiiiM, die (nadi Kemum) in Pftri* 1846 
aufgoffilirt wordon ist und deren Text von Saiot-Georges \A. Yielleiclit 
ist diese Oper aus dem Ballet vLndy HeAri«tte« entaiandeiii die »Miurtha« 
liMte demuBch zwei I^twickelnngmtMlien duTcUanfcn. 
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Verlag von A. G. Liebeskind in Leipzig. 



DER FUHRER DURCH DIE OPER 

DE8 THEATERS DEK GEGENWART, 
TEXT, MUSIK UND SCENE ERLAUTERND. 

VON 

OTTO XTBITZEIi. 

I. BAND: 
DEUTSCHE OPERN. 

EK8TE ABTHEILUNG. 
Jlil 688 im Text gedracliien Notenb^upielen. Jt 4.—. 

Ausziige aus Besprechungen : 



t!itgii«le: Der mit mnfanseadem 
WiBseii Had einaichtsToIIem UrUieiU- 

vertnof(t'n ausgestattete Verfasser hat 
sich die Aafgabe gwieUtt das opern- 
liebende PnbUctim flW ^eSohopfun- 
gten der genannten Meister (Uluck, 
Mozart, Beethoven) nicht nur in ton- 
dichterischer, sondern auch in thea- 
traliscHcr mid a.sthetischer Beziehung 
iintt-r Auftlbruni: Ziihlrfichi-r Notfn- 
licinpiolo aufzuklareu. Dies ist ihm 
ill ausgezeichnetcr Weise gelangen. 
Scin.' klare, geistreiche und st^tssach- 
)ich gehaltono Darstellung, die sich 
niMualH in ermtidenden Ltogm vcr- 
lirrt, wirkt fessolnd uiid idt uucb da 
aoziehend, wu man seiaen Ausfnluau- 
g«ft nicht g»ns Itvisiiftinmea T«niMg. 

ITeve Berliner Matlkttf • : . . . . 

Man wi :if! ' nicht oin, dasK ini»i>ro 
kUasischeu Opera schon so bok&nnt 
QDd TolkitlilkiiiUek geworden, daas sie 
lioines C'liTnar-ntars loolir bf'dQrfftn. 
Man lese eiomal ia deui Bucbe nAch, 
WW d«r YerflwMr tiber FigartM Hooh- 
zeit odtjf Don Juau sclireibt, nuiu wird 
erstaanen, wie aich landlaufige Mies- 
brlQche, nnnentBtellende Uebersetz- 
nngsfehler, althevgebrftchter •Schlen- 
drian« wie eine owigeEranlcheit his auf 
den heutigeu Tag fortorbcu konateu. 



.... Schon diescr erste Band zeigt 
aich vnn els dsa Beraliei grlkodliclier 

Stndit'n nnd hmiy ahrigcr Erfahrungen, 
und der Vert', desselbdn eiu Mann, 
d«r mit ganzer Iiiebo und Begeiatttnog 
si'ino Anf(,'ah(' ort'a.syt und dae Seinige 
dazu beigetragen hat, um jene kost- 
baren Schfttie, die tins wisere Opern- 
klassiker hinterlasseu, in ungetrtibter 
&eialieit Ar die Zuknnft zu erbUten, 

Aechener Anxeiecr: Das Bnih 
daxf dem masikrerstaudigen Laien zur 
beMOien Orientimiig eowie zar grSeee- 
ron "Wflrdigung Tniuuhi's "IxVanntau 
Reperti>irwerke« dringend empfohlea 
werden, ebenio nag ei dem FsdimaDn, 
sei er Kapellmeister, RcgiHsmir oder 
Sanger, da der Vcrf. einen streng uu- 
partoiischeo Btandpunkt oinnimmt, 
beachtenswerthe Fingeneige bieten, 
die wohl der Bebenigiuig wftrdig er- 
Bcheinen. 

Kolnisclie Zeituug t Dor Vcrf. or- 
weist sicli auf Jeder Seite nicht nur 

al8 oin goistrcicher Schriftsteller, (•■>n- 
dcrn auch ala ein praktischer Theater- 
kenner, und so darf der Inxnrifts 
ausgestattete >Opemf&hrer« a Is cine 
\m\ c u t \i n gsTolIe masikliterarieche Er- 
Hcheiiiuug begrfisst werden. 
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i CHEER DURCH DM CONCERTSAAL 

HBRMATijr KRETZSCHMAB. 

, I. ABTHEILTTNG: 

SINFONIE UND SUITE. 
8". li) Bogen mit ftber 700 Not«iib*>itipi6leii im Text. J[^ 4*— * 

II. AirrilEILUNG, EKSTKR THMIL: 
KIRGHLICHE WERKE 
(PAtJglONEN, MES8EN, HIMNEN, PSALME>. MOTKTTI V ' ANTAIBH). 
h\ 24 Bog» mit 170 lloteiib«iapi«leji im Text. 4.—. 

IL ABTU£ILUN6, ZW&ITJSB THBIL: 

ORATORIEN UND WELTUGHE ^ORWERKE. 
b^ 21 BofMi mit bber 300 Kotenb«upiel«ii im T«it. Jf 4.—. 



AuBsCige auB Bespreohtingeii: 



Moril uu<i Slid : Wor nicht in dor 
Lage ift, riirtitiirou oder Klavier- 
i^burtrHguiigon gro88en«r lastrumen- 
taLwerke zu lesen und za gpielen, der 
Sndet an Kr.*B Ffthrer ©in en mnsikn- 
lisi hcn Boratbor, nuf dnn cr sich, so- 
woit CH flich uiu Gciicliiehtf, Au^lyBO 
und I nterp rotation liMdelt, nnbedingt 
verlassf^n kann. 

Snlon : Das Buch ist das RoHultut 
oinefi n III r;i>>iriitii'ii muisikiili.'-i'lh'ii Wis- 
sons und Kunuciis, und mauchem, der 
die Hyinphonii-n vun llajda, lloSftlt, 
Hi.cthoveii < tc. wirklich gimanxa ken- 
nt'u gliiubt, w<»rden Yiele nenfl Qe- 
^il,•ht-[|lltl^lt•^ rrinhi'it-'ii, rlit' ihm «^nt- 

iaogen warcu, durch die geistTollen 
nailUmiiigw Kr.*a Uar veidMu 

Nrne ZHrlchorZtgr.: ...Krffibrt 
uub aul' riadon, dio wir sonst nicht 
fiadcn w&rdcn, aber dca Ausblick oach. 
alien H«it<>n ISpkI fmi. 

K«>t'(>riH (lla.iiibiir^,'i : K.isBueh bc- 
ginnt mit Handel tiikI ^uhlicsst mit 
Brahma uiid Brueknor, umfasst alsu 
einen Zoitraum von zwci Jahrhuu- 
derteu, und bringteomit «iuon Gei»t«8- 

Srocefis dom Leser vor dio Gedanken, 
et in Bczut^ auf unsere T' liknnst, 
wdchc die jungste Kimet i«t, von 



einer Gborrasihcmli'ii KnlwiiVeluuga- 
tahigkoit ica mciubcliliihcu GoiHtCH 
zeugt. Ituch ist etrobendon und 
denkenden Mttukern sebr xa em- 
pfehlen. 

BlSitor fir lit. Unterhaltung: 
£8 ist TAllkommen gleichg&ltig, ob 
man alien leinen Ansniirnnrat bis 

in's kleinstfi boistimrat; jedenfiillB 
wird er sohr bckwur zu widerlegen 
Ktjin. Ks durchdringt sirh boi Kr. 
Bcharfcr Ver^tand und Phaotaiiie, eia- 
dringendste Kenntnise dor Muaikge- 
achichto und MDrtikfurni, fcinsinaigcs, 
asthetieebots Urthoil, Kuhiu auf festen 
Grnndsatzcn in hervorragender Weise, 
dus8 wir ibu fur ganz besonders be- 
rufen erkl&rou niQsscn, derartige 
Leistungcn dcm deotecben Fnblikam 
zu schonkcn. 

Chorgesang : Wag una abcr ganz 
besonders angonohm luTfihrt hat, ist 
der unparteiischo Standpuukt dee Vor- 
fassciH, der jodem zu gobon >su( )il, 
was ihm von rechtewegen gobuhrt. 
Schumann , Borlioz und Liszt sind 
eboneo wbrdig beeprochen wie Haydn, 
Mozart and Beethoven. Da» wiU bei 
dcm heuti^en Partelgeitri«b« immer- 
hin sehr viel aagen. 
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